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Hablamos de DiSeño con gran propiédad e il1teMsunas veces porque el tipo de. , '

reuni6n lo exige,otras porque la erudici611rio'. '(eva a elt'd,aitds porque íohe_

cesitamos,otras porque queremos saber qUé e~dIseñO.

.; . . .
En ia condici6n pre$ente debemos hobíCitde dtseño porquéfos 4rtesanos estan -

involucrados en el hecho creativo y esne¿esbrtó hbb'l~fde dUelio.Nd ~(jdemos
j .'

pretender expresarnos,o hacer cosas,sin una conciencia completa de lo que que..•.

remos plantear.

La sensibilidad es natural. Puede educarse, acondicionarse, incrementarse, también

puede perderse o atroftarsé,es parte del hombre en cada uno de sus actos,pero por

si sola/ella no es todo; se necesita un diseño y una técnica para desarrollarla.

Cualquier actividad necesita un diseño o actitud y se supone una aptitud. '

Para expresarnos necesitamos medios/materiales y herramientas que manejados den_

tro de un orden yen funci6n de una necesidad nos llevan a cumplir con el fin •

Para qu~ producimos cosas:' para satisfacer necesidades y estas pueden ser mentales

o frsicas.

Un bello paisaje/una flor/una buena cosecho/un buen dra/necesiton una explica-

ci6n para nosotros mismos.Estamosvivos/somos felices.Nos compenetramos con la

naturaleza a la que pertenecemos. Otras veces/un café/un cigarrillo/una silla/nos

hacen senti¡':el cuerpo.

El diseño es una respuesta a necesidades mentales y frsicas.

Una silla se hace para sentarnos ¡para descansar .Est6 en funci6n de una nécesidad

corporal y espiritual pero ,escenciéilmente est6 hecha para el cuerpo humano/ como

un vestido o una cama. Pero lci silla no es vestido ni es cama~lasfunciones particu_

lares de estos objetos son diferentes •

•



-2 ..
Un plan en lós Ideas y un pi'i~bipto de unidad dentro de un orden son bósicdS po

una bueno respUestd/,Esto. es diseño.

Percepci6n,anólisis y conclusiones nos determinan una necesidc:rd.

Planteamiento,desarrollo Y respuesta nos dan un objeto.

Este total ordenado es diseño y su mayor valra radica en el proceso total. Unas veces

el diseño se presentia mentalmente ,otras veces lo percibimos frsicamente pero siempre

va cargado de orden,plan y consecuencia respecto a una necesidad frsica o mental.5u

expresi6n y manejel exigen medios, materiales y herramientas.

Una semilla se siembra para que germine,crezca y produzca.

Una carreta tiene ruedas para que ruede. Un juguete se hace para jugar con ~I.

El objetivo o propósito de una actividad tiene que ver siempre con el hombre mismoy

su necesidad.

Diseño es considerado una expresi6n inventada por el hombre pero ,en realidad es parte

integral de ~I. DElbemosver nuestra vida y nuestro mundo como un total en el que exi~

te un prop6sito y un fin •.

Diseño es vivenda,es conciencia del hecho de vivir y actuar dentro de un orden con

creta con un fin.

Orden ,expresi61', materiales consecuentes ,herramientas correspondientes, efectividad

de prop6sito ,darón un buen diseño. No lo olvidemos: coherencia con la naturaleza -

en la cual vivirnos.

No por esto podemos ignorar la existencia de otros medios,de otros paises, donde posi_

blemente la necesidad es mayor que en el medio nuestro y donde nuestra acci6n puede

irradiar y ser (l¡til.Esposible que allT las necesidades y la tecnologra exijan objetos di.-

ferentes,proporciones Y terminados diversos pero nuestro esfuerzo y producto pueden ser

efedivossin que nuestra actividad naturol sufra.
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la Naturaleza.

El anólisis es resultado de una buena percepci6n.la naturaleza es la gran maestra

del diseño. La pequeña o gran piedra que rueda y rueda entre I.asaguas de los rros

o torrentes ha construtdo su redondez; tamaño y pulimento rodando entre otras pie_

dras,arena,lodo yagua.

Plantas animales y en general los seres org6nicos estan determinados por leyes y

principios de credmiento y orden natural.

Si agudizamos nu€!strapercepci6n al mirar la naturaleza encontraremos respuestas

y confirmaciones.A m6s de su belleza se veró la relaci6n de un total natural.

forma significado son producto de esta relaci6n.

Rafz,hoja,semill(1 ,por si solas,son valederas,pero tambi~n son parte integral de un

total mayor que el su vez, forma parte de otro total mayor y ast sucesivamente den_

tro de una determinante importante : ritmo.

Un buen diseño implica ritmo. Definirlo es vivir la raz6n natural :respiramos,vivi_

mos en una sucesi6n de dtas,crepCiscuJos,noches y amaneceres,de pasos y pasos -

dentro de orden. Tambi~n caminamos, trotamos, corremos, se nace,se vive,se muere.

Nuestro univers(1o naturaleza est6 lleno de formas diversas en equilibrio y ~~te d~

termina la unido:d,porque es la gran unidad universal o total de la cual formamos-

parte.

la pequeña piedra del rfo, la gran cordillera andina, la pequeña hierba y la gran

selva amaz6nicc] son formas naturales en equilibrio. la tierra, la luna y el sol tam_

bi~n lo son.

la individualidad o la parte son valederas pero siempre como partes de un gran -

total impltcito.,

la parte o Jo individualidad es un fen6meno y no 11 cosatl en si. Ver el constante

cambio de la naturaleza, en relaci6n de Jo visi6n est6tica de los objetos,exige -
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hab Iar de fj 10sofrcl.

Se nace con un fin.

La justificaci6n mismade la existencia del hombre sobre la tierra está cifrada

en sus propios ados y lo relaci6n de estos para con los demás en relacicSnde un

pasado y un futuro.

El diseño producl:o de la naturaleza conlleva un simbolismo cuyo objetivo no es

lo belleza del objeto,la cual debe ser consecuencia del orden,raz6n y funci6n

del objeto.

La belleza debe buscarse naturalmente ,sin pretensi6n dentro de normas prescri_

tas por canones de tradici6n o conocimiento y no dentro de instintos o normas -

predeterminadali por el ojo o sentir del vidente. La belleza se lee en los objetos

y en los actosfE~stádentro de ellos,y no necesariamente a la vista del profano.

Resumamos:

El diseño no es un fen6meno aislado o peri6dico en el hombre.Es una actitud.

La vida cotidiClna y lo necesidad son los campos de actividad propios del diseño.

Diseño es el rito de lo vida.Objeto,gesto,sonido,pensamiento ,son algo inse_

parable del hombre ,de su naturaleza, su proceso Y su tecnologra.

El ritmo y su variedad de manifestaciones son naturales.

Existen diferelntes ritmos en lo actividad humano y en las actitudes mismas.

El equilibrio '3S producto de variables m(jltiples e indispensables.

La naturalezcl está configurada por formas naturales y el hombre crea nuevas -

formas de acuerdo a sus necesidades, transformando el medio unas veces dentro

de diseño y orden,otras dentro de un caos.

Esencia del Diseño.

Elementos¡v(:lriables Yprincipios de relaci6n estan en nosotros y nuestro medio.

Tambi~n son herramientas y materiales.

t
.;
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los seres sensibles observon 11 el mundoll con :inquietud y deducen su.funci6ndendo

en sus actitudes unh)que personal y naturdl;estolos hace vivir en sus actos.

Vivir racionalmente den.tro de un orden de <aetitudes ,es diseñar.

En las comunidades'primitívas,lovlday eltrcibájoobedecen a las necesldades de -

la comunidad;vivienda, caminos, botes, armas,Joyas, representaci6n de dioses y uten_

sitios varios /son respuesta a ese principio ..•

En estos objetos del hombre la belleza aparec(.tomo producto de la fundeSn y la -

necesidad misma.

En las comunidades 11 complejasll sucede exactamente lo . ."ismo y lo actitud del d!..

señador llega hasta plantear tipologfas de emoCiones y control absoluto del pc'isaje

y el medio en toda su si~;nificancia.Se puede decir que comienza a controlar y es_

tablecer un mundo sensible,especial y diferente,mas aBó del nCituralconocidos-

como tal.

El profesionalismo del diseñ(ldorsiempre est'uvo unido muy fuertemente a 10 natur~

leza y su proporci~)n.

En los tiempos actlJales se entiende por proporción el equilibrio entre arte como -

est~tica y ciencia como Mcnica.

Esto conlleva que el diseñador contempor6neo no trabcje para el objeto finel o que

este sea su objeto de cccidn. Todo su esfuerzo se cifra en el proceso sufrido,la ex'"

periencia y conoc:imiento que da la actividad del diseño en su desarrollo.

El verdadero hecho de diseño est6 no en el objeto' final mismo/sino en el proceso de

su creacidn.

Problemas.

11 los problemas de hoyll no son unicamente de hoy en sr, sino tambi~n problemas de

los "espacios y tiempos" históricos/socialmente hablando.

L_~._
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Contemporan~ameritH,el credmientd de la p.oblaci6n sin medida, situaciones inte~

nacionales explosNtls y difrciles,tle~aloaciohes econ6micas insospechables, manOde

obra cesante,detenti6n del podér ec!:dri6rhiG:o,social,~eligibsoy ¡;m general de cult~

ro, conlleva graves desequilibrios comunttarios en todas sus inagnitudes,estbs son los

verdaderos problemclsde hoy que exigen un cambio radical y una soluci~ri ~6pidb y

efic6z.

Diseñadores y diseñ,os consecuentes a esta tipologfa de problemas,s~m necesidad -

inmediata.

Lo pregunta de si lu comunidad est6 lista paro propiciar ,producir y recibir este ca~

bio con todas los ccmsecuencias que traer6,son inquietudes que merecen atenci6n y

detenimiento.

Una semilla para que germine, crezca y dt1frutos necesita medios favorables y conse_

cuentes a ella misma.

Es muy posible que en este tiempo el hombre encuentre vida en otros planetas o que

otros seres inteligentes en el universo nos encuentren;esto ,de sucederse, supone pro_

blemas inimaginables todavta mayores a los que presentan en la actualidad, cuyo -

soluci6n exigir6 sf,luciones dr6sticas e cualquier otra conocida por el hombre hasta

hoy en todo su his'toria.

El diseño es m6s c.omplicado de lo que creemos,no es un término para plantear en -

pocas palabras o rnanosear inescrupulosamente.

Cado uno de los CICtOSdel hombre supone una correcto y responsable percepci6n y -

actitud.Esta posic:i6n es lo que llamo sinceramente !f lo honesta necesidad de vivir".

Pedir,dar,recibir,son términos claros para cada uno de nosotros,tambit1n es exigir y

tambit1n lo es armncor.

Esto frase habla Florsi sola pero la actividad mental y la actitud frsica solo tendr6n
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el valor correspondiente dentfode unptindpto de otden' conse'cuente'con nuestra

necesidad ,individual y colectivCJ.

No podemos exigir,si no':sabemosdar.,Para qu~.,porque,(f quien'jpara quien,como,

con que de~echo,etc.,concretanla inquietud que afecta,

Se puede exigir, se debe exigir, y se tienen los derechos, si estos no existen sead-

quieren o se crean pero esto solo se puede concretar cúando una necesidad sea re!..

puesta real y n9una simple actitud in(oherente.
, ,

Un vivir mejor, una vida mejor implican yexigentenerconcieiricia ,serconcientes

, en todos nuestros actos y ,actividades cOnJasresponsabil idadesy sacrificio que esto

. supone.No podemos,pretender Jener siempre el perol por el mé:lilgodunqueesto sea

lom6s conveniente para nosotros,solamenteporque',si,o porque es lo m6s:'f6cil.

Ensuciamos, ,enrrarecemos lo-:otm6sferacon-nuestros desperdicios.EI paisaje y el

medio en general se mutila,gestruye y entorpece con toda clase deodos n~fastos

e irreversibles. Contaminamos los aguas' que otros beben. Nuestras casos, tolleres,-

c~dles,solares,plazas,mercados, y nosotros mismosynuestroshijos:no somosejem
;, ."'.,' ,'.. -

:plo deo,rden en todo lo que el t"ermin0.irriplica.C6mopodemos:pretender exigir -
. .

,consecuentemente un cambio si noempezamos~stepor y en nosotrosmismos,nues_

tro medio y nuestro comunidad. No pretendo valerme de juego de p'alcibraso parti_

cularesJnsignificantes paro coaccionar lo mente ,simplemente troto de ser imparcial

y consecuente con Ja realidad de mi gente y de mi medio.

Vivir dentro de un orden y rectitud es la base para exigir una vida mejor y un -. " .

combioo proceso.ELplaneamiento yordenaei6n del'vivir y actúar daró coniore_

~ultado y traer61asconsecuencios correspondientes.

No se puede construir y destruircólmismofiempo.Esposihleque estas dos palabras

.,05 den fuegos de util,idady <conv.enienciapersonalesocoledivaspero'no hOyd~

da.Nuestrahonest,id~d e~t<.1rá.asualrededor j.ugando 'uj:)p<:2peldudoso.
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,\l1dteriales y herr<1mientas.

lasher'ramieritas ym6quinas de que nos valemos para su transformación y manejo ,

unidas a nuesfra intéligencia, las convierten en objetos para nuestra utilización.

Un objeto debe expresar daramentela sustancia o materia de que es16 hecho o

construrdo. Un material nó debe falsearse' en suutílizaci6n.

La expresión de un materiaf significa que debe mantener sus cualidades naturales

yconservar su belleza,aunque el proceso Mcnico lo haya reforzado.

El materiales y representa el medio ,el paisaje, la gente que la maneja.Arbol ,

montClila, selva, rTo ,mar ,nube; I!uvia,cnimal ,'CueVCl,'casCl,pueblo ,son, pais,aje. -

TClmbi~nlo es: pclabra¡verso,canto,gesto.

la utilización de materiales supone un ccmbioen el pCliscjey debemos recordar

siempre que los bienes naturales no sonpropiedcd de pocas o escogidos. Son bie_

nes de lo comunidad, y' aOnm6s daro,no son bienes de una generación en sT.~

tos son bienes dé todos los hombres del mondo,de antes y despu~s.La naturaleza

est6 perCicada una de las generaciones enpasado,presente y futuro. Debe ser -

salvaguClrdi'adapara el hombre'que vendr6.



.---~-------~~~-

- 9 -

Respecto a la necesidad,ésta implica el respeto y la utilizacMn racional de la na

turaleza,propiciando siempre su regeneración. '1 Tierra,aguo,aire,plantas,animales,

se estan convirtiendo en piezas de museo ".

El 6rea de reclamo y conservaci6n requiere c1iseriodel hombre mismo.La util izaci6n

de los bienes naturales no implica borrarlos del mapo.Hablo de una utilizaci6n natu_

ral y consecuente que permita su reproducci6n y conservaci6n.

Cada forma de la producci6n humana es la expresi6n de algo. Una creencia religiosa,

una emoci6n ,0 una experiencia, todas implican uno reacci6n .EI com(ln denominador

de los objetos es el hombre.La universalidad del objeto radica en la experiencia indi_

vidual y colectiva a trav~s.de la utilizaci6n del objeto mismo,pero una cualidad uni.-

ficadora permite encontrar un sello personal,(!nico,expresivo y propio de su autor •

Una taza,un vestido,un juguete,una silla,un poema, una pintura,un saludo,un adios,

don a m6sde su propio servicio informaci6n acerca del pensar y sentir de su creador.

Esto es la individualidad del objeto.Aunque es importantrsima,es m6sel efecto y -

funcionalidad de ~sta en la comunidad.

Al hablar de funcionalidad del objeto en la comunidad ,el diseño y el proceso de su

producci6n conllevan ~c6mo se entrega ~ste a la comunidad. Su transmisi6n,empaque,

transporte,promoci6n,costo,presentaci6n,etc. Aquf encontramos grandes fallas en el

campo artesanal ,despu~s de producido nuestro objeto nos olvidamos del resto ,de su -

presentaci6n a lo comunidad. Los talleres artesanales en si ,Ias tiendas,plozas,mercC!.

dos en general,no en ellos mismoscomo fenómenos , vi~ndolo desde el punto de vista

arttculo y presentaci6n .soncaos,incoherencia,desorden.No se sabe presentar nues

tro trabajo: cajas,manteies,cobijas,papeles: sucios,arrugados,rotos ,manchados,son

el soporte de nuestro trabajo.

No hablo del estatus económico del arl'esano.Habio del criterio y respeto que debe

conllevar la presentaci6n de sus objetos.Falta ese toque natural,ordenado,responsa_
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Para terminar no olvidemos que el diseño en si es lo llavE. a la libertad y equilibrio

natural del hombre contempor6neo,que debe formar porte de ~I,que existen argu ~

mentos ton valederos como lo creaci6n mismo y la sensibilidad, bases primordiales

pora un mundo mes equi librado.

J
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DISEi~O APLICADO A LA ARTESANIÁ

Percepción de I Medio Frsico. ~

El conocimiento de la naturaleza en su total como gura y referencia permite encon_

trar y utilizar principios de diseño.Esto tambi~n se produce cuando se estudia. y-

comprende la producción de los artesanos del posado y del presente en los campos. -

p~ralelos.

El simbolismo y la representación utilizada en el pasado,su proceso en el tiempo y

su manejo hoy, lustran un proceso ,cuyo coherencia debe expresar el proceso sufri_

do por la comunidad.

La unidad de la naturaleza está en el medio mismoy nuestra actitud respecto a ella

ser6 la razón de unión efectivo entre nosotros y nuestros actos.

El entendimiento perfecto de la naturaleza lleva al artesano a una abstracción na_

tura~ que le permite producir bases vitales poro diseñar.

Análisis.-

El anólisis de la naturaleza y el proceso que sufre determina preguntas que suponen

respuestas y plantea necesidades que exigen actitudes tanto ffsicas como mentales •

Las respuestas y las actitudes suponen materia de trabajo,herramientos y planteamie~

tos ordenados a desarrollar.

De la percepción y an61isis de la naturaleza aparecen los elementos, las variables y

relaciones básicas para disefiar ,pero el mismohecho investigativo o perceptivo de

la naturaleza est6 marcando y definiendo el diseño.

los elementos, variables y relaciones que podemos encontrar en la naturaleza y que

nos pueden orientar y encausar en el diseño son de la diaria actividad humana, en

una u otra forma. Son por deci rlo asr Ias herramientas de Ia razón humana. Una el C!.

sificación en si no es importante su valor radica en ellos mismosy la utilización -

que se le da como producto de su conocimiento.

Punto, Irnea, figura, plano ,silueta,objeto ,espacio ,estructura, unidad ,simetrfa,equ!-

librio,ritmo,textura, transparencia,color,forma,cuerpo,variedod,tamafio , peso ,

valor ,ambiguedad, imagen ,función ,movimiento, significado,belleza, Mrminos como

estos eston interrelacionados entre si como un total dinámico y a su vez cada uno -
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de ellos:t'iene su propia raz6n que de acuerdo a las actitudes del hombrey su manejo

reaccionan diferentemente.

Al aceptar que los elementos ,variables y principios de relación estan en la naturale_

za y en nosotros mismos,hay que aceptar tambi~n que estan en los materiales ,en los

herramientas y su acción cuando el hombre los hace trabajar correctamente.

Losmateriales como tales.

El manejo de herramientos su mismafactura y selecci6n suponen diseño y coherencia

dentro del total del diseño desde el momento mismode la percepci6n hasta la obten_

cieSndel objeto final como respuesta.

El punto de vista desde que se aprecia el universo y las partes que el hombre escoge

poro ver determinan la percepci6n del diseñador y su imaginaci6n,determinando el

tipo de respuesta que conllevará el proceso.

La unidad y perfección de manejo entre materiales,herramientas e ideas,daró la -

calidad del diseño como acto de proceso mental,acto de proceso ftsico.

Las ideas y la ejecuci6n trabajan en una sola directrrz paralela cuyo fin es el ob_

jeto mismo.

Cerámica.-

la hechura de cer6mica es un arte muy antiguo,practicado desde mucho antes del

surgimiento de la cultura Egipcia. Se hace de arcilla, una sustancia de la tierra. -

Geol6gicamente hay dos tipos de arcillas: residual,que ha permanecido asr desde

la formaci6n de la tierra,y sedimentaria,producto de desplazamientos por aire y

agua. Desde el punto de vista del uso de las arci 1105, se encuentran cuatro cate_

garfas definidas de cualidades, diferentes puntos de cocci6n ,desde la cerámica

propiamente dicha,hasta la porcelana.En general, la arcilla se puede trabajar de

5 maneras diferentes: pellizc6ndola,en espirales,en tabletas,en moldes y en tor_

no.la arcilla no cocinado nunca se conoce con el nombre de cruda,en tanto que

si ha sido cocinada se conoce con el nombre de bizcocho,y de acuerdo con el tI-

po de arc.illa utilizado,y la temperatura de cocci6n,se lleva elmaterial al vidrie:.

do.
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CUOF.doIO:ipjgmcn~o;~'-::on;',er..;:n1 ingredientes escenciales,relocionados directomef,l. , '.', ..•..•

do. Lq r:omposic:u;-, <.¡:.Jihl~Clldd mkmo prcduce diferenl'es tipos de esmohe respecto. o
\., ',' """ '

lo i'omperatura.

His';6r¡cCimen~'oio:; c:h¡i1~~c;>n;;:on¡.ídel'odos los mi1sgrándes ceramistos del mundo.
," ,- " .-: '.

ContemporÚ;1eamenÍ'() r v.nu Gn¡-¡j¡nícc: tiene q~e ver fundQmel'1talmente con: simpleza

~!propoicié)r. de ¡o rOj'mu,dscc:-a:i6n como tCJI,color y tex1'ura.

Resp'Jci'o o la decQ,'oeíJn dE) :0 fOir.1o,indep~ndie!ltemente del color y del dibujo -

r.omo apllcoclór.,U,tO fOí'me :)lIode ~ocor<lfse d~ 5 m~todos difAre{lteS;!n~~ustoci6n ,

~'rozado de franjas, 11 !;fFO~:lit~", ín,cicióny romos.

Es de consici~j~oi'del'ef'lidarn~;nl'e uno interrelqe,ió:n de cO!1ceptos ort.rstico-es~~ticos
" . . . ., .

e jndl.'sl'ria en '.ma ;Jtoducclón m:',H,:6i1icaque-favorece ,lo misflla.

Vidri~.-

Su compon€n~'e mJs imp~i'~CiiY~'O05 el :;ilico.tq.Los principqles tipos de mqnejo son :

nd' di' -"' , • '. d .1. d bVI !'le •e P',)filO, vldr;'o ce;; ':':0 r ',",dno e?1 Icato e OfO.

El vidrio p'/Gae W;' co!O¡',:¡r¡,:b ';Oi1j;dcios agregados al mah3rtal fundido.Hoy 5 m~to. ,. -
dos prir,cipalüe de ;;id:K)f(l1' 0: 'Jkirio; po.: prensodo,po.- moldeado,por soplado,por -

dibujo,. por ~liroi¡ac.kJ~~í J'3C;¡O d0r:orai'!vo del vidrio ppede sef logrodo a trav~s -

de (lpli'C'J.ciún ,grar):lJdorer.i'iloltudc .;~q9c¡do pcngastadp ,cortado y corrotdo. El vidrio

h .! t ,. , , .• ,.' 1 I ~ I It E".a SICAO r<~¡)cICl~CCie::'.;¡ela cml'lguer.,ao y 'arilpezo con a cu ura g!PCIO.

los vidr[05\~8nec¡aao:; .:;oÍJro,\JI1fron auge,Heg(lndo o innovaciones de técnica y ~

tilQ.EI dlsGño COni'GfiipOTÚnr.30Qeí '.'~¿rio explota 1(1 f1lJidez ,sus calidadesplósticas

y 'o fra9ilidud,s¡endo íos Suo~~~ )t ¡eJ Italiono;; qulenesmayoj" portidoh,on sooado

t/!. • • ..1' ., . ,- "" .• .' d I "d' h 1Ioll:cmcas " ~"lI\');:>!e'Jc¡"ez , ¡J ¡W!O: c¡;¡'Gsana•• I~cnlcas y manelos e VI r1C! an. :e_
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Los te,jidos arteso~~I€s, '¡'anrocomo iac~rQrniCaihan sido \.Inode los 'mediosde expr~

si6nmús P?p'Jlares,oi'l los qü'? se ha explotado cotor,texturay materialcon-gran sel!-

sibl,idad.los iejedores COilh)mj.lo¡úneoshan enfocado escencialmente su producci6n -

hacia el vestido y la decorucidr. de interiores.Unteiido es laexpresi6n de las fibras

que lo confo~man.lo:i dise:iCldoresde hoy no utilizan fibrasnatur'ales,unicamente. Ta!!!

biénutilizQn sin'"éticos,m;;lToles,vidrio,madera,plumas,etc.EI Mrmino ,11 textil" implt_

,ca mat,eriales trabajado;; por \Jn sIlíjl6merode m~todosque van desde los telares hori

zontales y '!~rt~ca¡es ho¡::"tJle ,ni'j1t'gir.ab;e.Respecto a este punto podemos decir que -
: i' - .

todo lo que;;las m6quil"lashan pioducido hasta hoy, puede ser elaborado mejor manual
", . - . -

mente.Lo estruc':uru de Ui. b'1'3n ';'oxrildepende escencialmente de la fibra que seut!..

lice!}' de le forma en que r;¡st¿ i"ejida,paralelamente a la Menico utilizada.Hoyvarias

formas de h3 ¡ido: canusbJ, :l~.,inC1de pescado, ov~llos,colgantes, brocado ,damasco et~.

El tejido en ';Te~dimensionor .asuna inquiei'ud de los di,senadorescontempor6neos.

El disei'ío decorativo de lo~~"extilezse divide en3 grandes ramqs. Tejidot~lar, tejido

aplicado y estampados. ~ste óltimo puede efe,c;:tuarsepor bloque,por intaglio,opar

stencil. Otras variaciones del estampado pueden, ser e~ teñido"el desteñido y el es

tampc:;¡domec6nico.

¡VIQ.dera.-'

El uso ,delamad3ra hu aba¡"cc.idoinnumerab,les 6rc;¡asde la ac-fividadhumana.De por

,si,todas las rnadera~ son Otiles,bellas y finClS.

Hist6ricomente,la madera na sido ,utj\izadaen or.qui,tectura, ingenierra y obietos.,

Carpinteria,ebanisrerro,;ncru;;taci6n.- morqueterra ,porqu~ son m~todos de utiliza
,- :", ..' -.

ci~n de la made."a.

La madera y sus resiC:uoshCiií~'enido'()dotipode ma~eio por partedc;¡lhombre,y ...

van desde .10 talla hos'¡"otQ.s¡n6;¡altas e IaIx>raciol'le.stecnológicos.

Metales.-

El meta! ha jugndo g¡"on~c;n;;dadde pape,lesen :tayidadel hombre,desde la edad

d I h• ,. l' • : '"• . I ~. 3 t r: t' .,e le:-ro í1Q'j':O e (;¡"'(J 3~~illC1ca~.,:¡ me.•..a lIe:'?E;¡ ,',c,ar,(]cer stcas muy proplas:re5'l~
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tencia tensional, maleabilidad y ductibiHdad .Puede sertrabaiodo por fusion, por

foria, torno I tolla, molde ,repujado y soldadura.la aplic.aci6n del metal vartade

acuerdo con sus propiedades. Todos los metales son utilizables a nivel de diseño.

El hombre los ha catalogado en corrientes y preciosos. Los metales pueden ser tr~

ba¡ados en formas muy diversas,tanto,solos como en compañfadeotros materia_

les.

Pieles,semillas,piedras,dientes,huesos,conchos, Y en general cualquier material

natural o creado por el hombre ,permite un manejo consecuente y una producci6n,

y son la base de partida para la creaci6n del hombre.

No podemos ignorar como parte fundamental y definitiva, tanto el diseño de -

innumerables profesionales que dedicon su vida a servir a la comunidad en cam_

pastan valederos como la medicina, la ingenierte,las artes,y en general cual -

quier actividad humana, como la actividad de todos aquellos que contribuyen a

la elaboraci6n de los objetos que son la herramienta de la vida cotidiana, los -

artesanos.
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El conjuhto de ideas que se presentan a continuación se proyectan sobre un
campo de posibi lidades específicas para Colombia, de acuerdo a nuestras
características culturales, sociales, geográficas y económicas.. ,

lEn especial, por la circunstancia, casi única en el mundo, de que Colom -
, bia asiste a un proceso de producción de objetos que va desde los más rudi -
mentarios hasta aquellos cercanos a la sofisticación industrial. Siendo todos
estos procesos un fenómeno vivo y actuante, y naturalmente reflejo de una
idea del Diseño.

Al respecto, encontramos algunos conceptos, así:

, IIEnel diseño, las apariencias no deben engañar: el diseñador tiene una mi-
sión esencial en la conformac.ión del vínculo entre el ser humano y el mundo
artificial que lo circunda, en la articulación y organización de las redes de
e lementos que saturan ese mundo, para optimizar su comprensión, asimi la -
ción y uso por parte del hombre. En tal sentido, el diseñador es un catalizador
de la lucidez. Por lo tanto, debe situarse en la avanzada política, tecnológi-
ca y cultural de la sociedad, a fin de que su producción tienda a transmitir
fielmente los objetivos y circunstancias de la misma 11 •

EL MUNDO PREINDUSTRIAL:

Se ha dicho que las actividades plásticas más primitivas del hombre estaban
aplicadas a una estilización e idealización de la vida, en el deseo de preser-
var y reproducir la vida natural. EI hombre expresaba así su alegría de vi -
vir, su instinto para el juego y el placer por el embellecimiento. Esta finali-
dad lúdica y gratuita de la estética se vería modificada en el periodo neolíti-
co, al dejar el hombre de vivir parasitariamente en la Naturaleza,. al asentar
se en un lugar determinado y dedicarse a producir su pr~pio alimento. De es":
, te modo, empieza a satisfacer de manera organizada sus necesidades, tanto a-
limenticias como de rep(oducción. Almacena Iimentos, refugia a su mujer y
descedencia en una cueva" yen esta restringida sociedad desarrolla los con -
ceptos de posesión, reparto y defen~ de bienes, los cuales motivan el IIdiseñoll

'

de las primeras herramientas, que fa8'rican con materiales duros y resistentes,
e inventa técni cas y medios para extraerlos y transformar los, desarro liando,
por último sus habi Iidades para producirlos y embe Ilecerlos. Las herramientas,
cuchillos y hachas, se entremezclan con ot~s útiles: cerámica, palillos, lan-
zas, etc.

,1

Al l\1argen de sus propias cualidades formales se advIerte ya la preponderancia

, .
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de los elementos ornamentales aplicados sobre todos los objetos. La sig-
nificativa producción cerámica conocida como cultura de l vaso campa-
niforme está totalmente recubierta de ornamentaciones que seme jan te -
¡idos de mimbre, conseguidas mediante la aplicación sobre la arcilla
aún tierna de ruedas dentadas o peines.

El carácter mágico -estético de tales adornos en los objetos de uso ex -
presa claramente el traspaso de las expresiones plásti cas de finalidades
lúdicas de las pinturas rupestres a las IIdomesticadas 11 de decoración y or
nato en las culturas posteriores y / a la vez/ es testimonio del horror va":
cuI (horror al vacio) / propio de la naturaleza humana, el cual, de mane
ra imperativa, ha impulsado a todas las culturas y en todos los tiempos a-
lienar de signos y atributos las superficies y los objetos que nos rodean.

EL FUTURO DEL DISEJ\10:

Actualmente, la humanidad vislumbra el futuro desde otra perspectiva que
la ofrecida por los viajes interplanetarios, por los robots liberadores de sus
múltiples servidumbres y por un derroche de energía, de riqueza. Por el
contrario / e I mundo es más consciente que nunca de la limitación de los re-
cursos naturales que facilitan la supervIvencia, del crecimiento demográfi-
co: incontrolable y del malestar social originado por éste y por la injusta dis
tribución de la riqueza. A las presiones demográficas de los últimos años ha
respondido con un crecimiento productivo y económico sin límites, fruto del
cual son determinados desequi Iibrios, como la co ntaminación atmosférica,
las aglomeraciones ciudadanas, los monopolios, el gigantismo y la complei.!.
dad de las técnicas productivas y la violencia ejercida por la mecanización
sobre el obrero industrial.

Junto a estas críticas, el diset'ío propone como alternativa la'búsqueda de u-
nas tecnologías más baratas, más senci Ilas, más simples y menos vIolentas que
las utilizadas hasta ahora, las cuales, en su aspecto más positivo, integren
el factor humano en vez de e'liminarlo. Parece adecuado el término de lltec-
nología intermedia 11 que se utiliza para i~finir esta propuesta, válida tanto
para los parses más necesitados de desarr0110 como para los más ricos; En los
primeros/ por las posibilidades de crear lugares de trabajo a gran esca la/por
la economía de unas técnicas basadas en el artesanado que requieren una es -
casa preparación y cuyo mantenimiento es posible si se organiza en pequet'ías
comunidades. En los paises desarrollados también' tiene sentido la utilización
de una IItecnología ¡ntermeéHa 11 / entre otras motivaciones por razones socio-
lógIcas'/~al poder ser humanizado el trabajo en pequef'ios unidades producti -. .,

/

, !

-, \ 'f'



0,,

..

.t... ,

, ...'

.,

/

.yas, simples, económicas y nó violentas, capaces de emplear gran
" cantidad de personas en un trabajo identificable y propio; ecológi-

cas, al tolerar mejor la naturaleza pequeñas y dispersas violencias
que interferencias concentradas de gran poder destructivo; energé -
ticas, al evitar. los actuales mode los de v ida, basados casi exclusi -
vamente en el uso de grandes cantidades de energía, cuya precarie
dad y fa Ita de contro I pone en entredicho desde la distribución d;
la gente en el territorio o los métodos productivos hasta los requeri -
mientos actuales del consumo.

A continuación se presentan las conclusiones de un grupo de trabajo
conformado para definir en términos adaptados al medio colombiano
los elementos mínimos necesarios para comprender la problemática
del Diseño.

ARTESY OFICIOS EN EL PATROMONIO CULTURAL COLOMBIANO

La Creatividad Popu.lar: Todos los pueblos, es decir aque IIos conjun-
tos humanos con caractérísticas definidas,

técnicas, sociales y económicas, presentan también un común denomi -
nador en la capacidadq ue tienen sus miembros de expresarse con un len
gua le coherente en todas sus manifestaciones materiales. -

Este lenguaje y estas manifestaciones, fundamento de su cultura, son más
valiosas en cuanto más sencillas y más identificadas C(~>nel medio ambien-
te en que son producidas, porque reflejan verdaderamente el alma de los
pueblos, es decir sus valores, sus creencias, sus experiencias, sus necesi-
dades y la manera comp enfrentan y comparten el mundo que les rodea,
e incluso la manera como- van asimilando nuevas circunstancias y nuevas
formas en relación con otras cultu,(Ds, sistemas sociales y modos de pro -
d ., ~ucclon.

La respuesta a nuevas situaciones y el enriq uecimiento constante de las
formas y de las soluciones ya logradas, coQstituyen la creatividad.

J'
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En los niveles populares de toda sociedad, en los cuales se vive en circuns-
tancias precarias, la creatividad en todas las actividades es una de las he _
rramientas de supervivencia o Esta creatividad se expresa en cada una de las
,soluciones adoptadas,.y es de una flexibi lidad que permite amoldarse a nue-
vas situaciones.

Artes y OfiCios: Cuando la creatividad popular llega a estructurarse en sis-
, temas, procesos y técnicas y a constituirse en una tradición,

aparecen las Artes y los Oficios.

Artes y Oficios, son pues, las experiencias consolidadas de una cultura, alre-
. dedor de soluciones prácticas a necesidades concretas, que se transmiten y se
enriq uecen progresivamente con su continuo ejercicio.

Tradicionalmente las Artes y Oficios son, simultáneamente, praxis y escuela,
profesión y maestría.

Cultura: La cultura, entendida como un conjunto más o menos armónico de ma-
nifestaciones de la comunidad, tiene en la creatividad popular y en las

Artes y Oficios, una de sus más ticas e inagotables fuentes y uno de sus compo _
nentes más expresivos y posiblemente el más auténtico, en cuanto surge expontá-
neamente de una raíz propia.

I

'.

Patrimonio Cultural: Podría entenderse ante todo como un estado de conciencia
social sobre el valor, significado e importancia de sus ma _

nifestaciones culturales más auténticas. En otro sentido son las acciones que se
toman para protegerlas, darles realce y permitir su apropiado desarrollo, así co _ '
mo para conservar aquellas expresiones consolidadas por la tradición.

Tradición: Es una práctica social desarrollada por una comunidad en la cual se
identifican sus valores y sirve de base para el desenvolvimiento y

progreso, tanto de la misma práctica como de la comunidad, en un proceso diná-
mico consecuente.

Autenticidad: Es la expresión que sU{.gemediante un proceso de asimi lación de
nuevas experiencias, v1vencias o información, desarrollo de ha _

bilidades y conceptos, que responden a cabalidad al marco en el cual se produce
tal expresión. Se identifica y se muestra como continuidad de una línea de con _
cepción y de comunicación.

Oisei'io: E/:disei'it> es un proceso ordenado de la creatividad, orientado a solucro-
, nar las necesidades_del hombre. ( .'.
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Implica el conocimiento de unas determinantes relaCionadas con la cultura,
las necesidades a satisfacer, la función a cumplir, los materiales y Técnicas
de producción. Es también una ciencia que determina un lógico proceso de
I/necesidad- creación - producción - consumo 11 y es un arte en cuanto a la
perfección de la solución o resultante de este proceso.

La Situación Actual':

Es un hecho de común conocimiento el deterioro de nuestras mejores expresio-
nes, a través de un proceso de transculturación de nuestras comunidades, im -
puesto por circunstancias socio-políticas y económicas y por el mismo influjo
de los medios de comunicación. Hemos pasado de comunidades integradas en
sus sistemas de producción y en su desarro 110interno, más o menos coherentes
a comunidades dispersas e incomunicadas, progresivamente amontonadas en los
centros urbanos.

Simultáneamente a este proceso de desfiguración cultural y deterioro de los
propios valores en las comunidades que han permanecido en su medio ambiente
tradicional¡ ha ocurrido también una desvalorización de sus tradiciones, por
el desprecio hacia algunas de sus más interesantes manifestaciones. Tal es el
caso del folklore, las artesanías, las Artes y los Oficios.

Este fenómeno ha desarrollado un progresivo y rápido proceso de imitad ón de
valores extrai'íos que escalonadamente baja como una cascada de los estratos
más ricos a los más pobres de nuestra sociedad.

'No se trata de invalidar el progreso material 'i cultural de nuestra sociedad.
Por el contrario¡ se considera indispensable, deseable y socialmente bueno q~
existe un progreso cada vez más amplio eficiente. Se pretende, sí, encontrar y
evaluar nuestras expresiones, base de nuestra cultura, para contribuir al progre-
so y al desarrollo social y econpmico del país, con una cara auténtica'¡ y no con
cara prestada, es decir con máscaras o disfraces que no nos corresponden.

En un mundo cada vez interdependiente, donde el comercio internacional juega
un pape I predominante en la vida de los pueblos¡ en un mundo cada vez más in-
terre lacionado, donde las comunicacioR~s han encogido las distancias y eviden-
ciado la vida de los pueblos, cada día es mpsi importante tener una imagen pro -
pia, que identifique, distinga y dé valor a lo nuestro, a la vez que nos permita
mostrarnos internamente como una comunidad plena de valores y llena de con -
fianza en sí misma y de eficiencia. '
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El disefio entendido como una unidad de plan para la realización de algo,
ya sea en la producción de un objeto o de una determinada acción, puede

_..verse entorpecido cuando esta unidad se hace difíci I y en ocasiones impo-
. sible. En el caso específico de la historia de Colombia se observa que la

unidad de plan para realizar algo se ha visto entorpecida por el encuentro
desequilibrado de dos universos, el europeo y el americano.

EI resultado de I encuentro de estos dos universos se ha llamado mestizaje
entendido como una fusión de dos culturas. Esto no es cierto. En la mayo -
ría de los casos es más un producto formado por la cultura española colorea
da por algunos elementos indígenas incorporados a ella en forma ladina. -
En otras-palabras, una cultura, la española, llegó a escoger los elementos
que pudieran integrarse es decir, aquellos que menos la modificaran. En 0-
. tras palabras el universo indígena caracterizado por una percepción y con -
cepción del universo circular se enfrentó al universo lineal del europeo.
Desde ese momento la manera de sentir del indígena se fue doblegando ante
la Imposición de patrones extraños. Así, el producto ya fuere una acción o
un obleto no correspondía al sentir del americano.

Es decir, el diseño, la unidad de plan se vió en sr misma intervenida o desu-
nificada.

Se podría afirmar que la función étnica y física no ha correspondido al mes -
tizaje en la expresión • -

I ,' ••
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ANTECEDENTES DE LA INSTlTUCION

La creación de una entidad docente, resulta Indispensable en momentos
en que el Gobierno se interesa por la inmediata capacitación de un am- '
plio sector nacional de bajos ingresos y que posee un nivel suficiente pa-
ra captar determinados conocimientos básicos que pueden ser asimilados
y transformados en una auté nti ca expresión de su destreza.

El resultado de estas actividades adecuadamente encauzadas debe obvia -
mente traducirse en un mayor ingreso fami liar.

Por otra parte, la Entidad va a afrontar en forma decidida y apelando a la
investigación sistemática y exhaustiva de sus manifestaciones más auténti-
cas, la crisis de valores por la que atraviesa nuestra nacionalidad y que ha
relegado y desvirtuado oficios primordiales que se ajustaban naturalmente
a nuestra Idiosincrasia.

La recopilación y la investigación minuciosa de los elementos propios de
nuestra cultura deben constituir los fundamentos que nos permitan el reno -
cimiento y la incursión firme y digna a través de nuestro proceso cultural.

Esta Entidad cumplirá una misión fundamental como es la de llenar un va -
cío vocacional"mediante una programación lúcida y acorde con nuestros
propios valores.

Las actividades que se llevarán a cabo en esta entidad, fomentarán y en -
cauzarán la creatividad, la habilidad, y las destrezas de la comunidad, las
cuales estarán encaminadas a remediar el actual desconcierto que impera
en materias tan primordiales y representativas en nuestra nacionalidad como

. son los oficios y las artesanías tradicionales, alejadas en forma artiñiCÍal de
su cause natural.

La Entidad pondrá especial atencióB~n orientar estas actividades en produ-
cir con absoluta propiedad, todas las expresiones que se acoplen a las ca -
racterísticas propias de nuestro medio (étnicas, geográficas, c1imáticas,etc)
y cuyo fundamento es rescatar las raíces culturales, fuentes donde nuestro
pueblo debe alimentarse para hallar sus propios conceptos estéticos. Esto no

, significa paralizar las ~anifestaciones creativas, porel contrario, es la me
jor manera de proveerlas de una constante dinámica y de fomentar la capacl-
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cidad de asimi lar, de transformar, de escoger los elementos que se adap-
ten plenamente a la idiosincrasia colombiana.

, En la enseñanza de técnicas y oficios, se hará especial énfasis en el apren
• dizaje y las prácticas que conduzcan a un profundo conocimiento y dom¡':
nio de los materiales, permitiendo así su total identificación con el traba -
jador, que de es.ta manera podrá expresar en su forma más libre y auténtica,
sus conceptos estéticós, obteniendo al mismo tiempo el máximo aprovecha-
miento de las cualidades y calidades del material transformado. Es induda-
ble esta conjunción, la que dá origen en forma más efectiva a la produc - '
ción artesanal ideal.

Estas actividades se convierten así, en importantísima fuente de producción
y de riqueza, en un país en el que abundan las más diversas y adecuadas ma
terias primas: maderas, fibras vegetales, piedras semipreciosas, etc. -

Los programas de estudios y los cursos de especialización estarán diseñados
como lo hemos dicho sobre nuestra realidad, nuestras formas y nuestros con -
ceptos estéticos. Su objetivo es preservar dotándola de la madurez y digni-
dad necesarias para juzgar yaprovechat adecuadamente las influencias y ex
perienclas foráneas. -
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Nunca como ahora se hace tan evidente la necesidad de revalorizar nuestro
patrimonio cultural. En primer, término, sufrimos un proceso de progresiva
falta de identidad como nación, por factores relacionados con circunstancias
económicas y culturales que trascienden el ámbito del país y se hace paten-
tes en la adopción de patrones extranJeros, tanto en la producción, en la vi _
da social, en el lenguaje, en fin, en las costumbres de las gentes. las comv-
nicaciones modernas y los esquemas políticas internacionales parecen cond~ _
cir a la desaparición de las nacionalidades. Si a este se suma nuestra relati'-
vamente corta existencia como nación, con una conformación étnica y culhJ-
ral poco homogénea, nos presentamos como un país muy vulnerable, por lo Ro-
co cOnsciente que ha logrado ser respecto de sus cualidades, riquezas y va ~
lores.

Por otra parte, nuestros calamidades políticas Internas conduJeron a las comu-
nidades rurales a una rápida movi IIzación a las grandes cIudades, en un pro _
ceso imprevisto, caótico e Incontrolado.

/
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Este hecho constituyó uno de los agravantes de nuestra falta de Identidad ya
que las masas que abandonan periódicamente eL campo y las pequeñas pobla-,
ciones, lo hacen sin una preparacIón para vivir, producir y desenvolverse en
las nuevas circunstancias.

Esta inpreparación conlleva no solo la pauperización creciente en los aspectos
materiales, sino que se manifiestan en e I deterioro moral y cultural de nuestras
gentes, que bruscamente se ven obligadas a romper con algunas de sus más im-
portantes tradiciones, habilidades y recursos. Colombia, como ya se ha dicho,
pasó de la mula al avión. En este avance trascedental pareCe haber' olvidadQ.
en las enjalmas de esa mula el bagaJe cultural, que podría identificarla cQmo
una verdadera nación. ' :t.

"'l,

Sin embargo, este proceso solo ha tomado 40 ó 50 años, e~ decir, dos generq _
cionesl' Creemos que apenas es tiempo de refrescar la memoria de padres y de"
abuelos para encontrar nuestras propias raíces. Creemos que apenas es tiempo
de reecontrar los vestigios,de esas tradi cionales Artes y Oficios, para', ascatar-
los y proyectar con base en Ifas nuestra propia imagen ~

Más aún, es la última oportunidad de aprovechar las habilidades latentes en
nuestras gentes, con las cua Ies pueden me Jorar su subsistencia y procurarse un
mayor bienestar.

Posiblemente si este proc~so no se realiza ahora, no se hará nlJnca, cada día
será más difícil (eh la avalancha de un progreso de estilo prestado).,
Cons~rvar nuestras costumbres, habilidades, creencias y valores en trance de .•~
desaparJ ción • .,

, •. ~ '. • -'1. ,'_.".. ", ., .~ ,,_ ••••
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Proyecciones: Por lo anteriormente expuesto es Indispensable cumplir
los ob ¡etlvos aún consignados mediante la creación de

disciplinas que conllevan a la formación de unos auténticos dlseí'ladores
co lombianos, para lo cual estamos proporcionando, para una futura pre -
sentación lCFES, un plan de estudios y un contenido programático
acorde a las exigencias del gobierna, de la comunidad colombiana y que
coinciden plenamente con la Declaración de Bogotá, resultado de la con
ferencia de la UNESCO según texto publlcac.lo en Bogotá y aprobado por
250 representantes de 26 países de América Latina y El Caribe. /

1 •

2.

.....•.

3.

4.

5.

Todas las culturas de la región poseen la misma dignidad.

Cada pueblo tiene el derecho y el deber de determinar autónoma -
mente su identidad cultural, en virtud de sus antecedentes históricos,
sus propios valores y aspiraciones y su voluntad soberana •

Cada uno de los componentes culturales de América Latina y el Ccirl-
be ha de ser debida y Iustamente apreciado, preservado y desarrolla-
, do de acuerdo con sus características y sin perjuicio o detrimento de
los demás.

La autenticidad cultural estriba en el reconocimiento de los componen"'l
tes de la identidad cultural, sean cuales fueren la procedencia geográ -
fica de ellos y las modalidades del mestizaIe resultante.

Al Estado incumbe promover y apoyar el desarrollo cultural, de acuerdo
con las características propias de cada pueblo I y garantizar la libertad
de creación.
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