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DIS:EliO 

CONCEPTO 

El Disefio es un proceso. de creaci6n visual con un prop6sito, 

se esta sefiala.l'Ldo un proposi to que com.lleva escencialmen te 
a un. resul tado •

Las imagenes y los obj,etos solll! siempre una revelaci6n, ya 

sean las im�genes objetivas o subjetivas, racionales o emocio

nales, realistas o surrealistas ••• ya sean los obj etos artisti

cos o funcionales revelaD. las complejas necesidades de su crea

dor. 

En sem.tido ge�eral cualquier objeto natural o creado por el 

hombre en el que se posa la miradaconstituye comunicaci6n: ca

da uno puede sugerir un sinfin de circunstancias de tipo emo

cional, practice o estitico. Cada im!gen y cada objeto puede 

ser considerado como u11 11 texto " en el que se hayan varias 

frases, es decir que puede ser t, textualizado • Cuando ese 

" texto " corresponde a significados emocionales o cul turales 

decimos que se trata de comun.icados casuales de contenido no 

absolute, puesto que cada persona puede interpretarlos de ma

liliera diferem.te. Cuan.do este II texto 11 se refiere a objetos 



de disefi.o, los comuxdcados son intencionales y concretos. No

se trata empero, de que el artista o el disefiador sea simple

mente un comum.icador, ni de que una obra artistica o un obje

to de diseiio sean una mera " coaunicaci6n. "; afirmarlo es re

ducir el acto creador a una intencionalidad material descono

ciendolos coao necesidad emocional, en tal caso no podr!a ex

plicarse por qui algunas obras se e�tienden y otras no. 

E1 lenguaje visual es la base de la creacion del Disefio. 

Todo lenguaje tiene una gram!tica que es la que conocemos so

lo co o referente porque el lenguaje visual a diferencia del 

hablado, no tiene m.i leyes obvias nru reglas generales. 

Cada disefiador como cada artista puede alcanzar un conjunto 

de descubrimientos distintos y asumir su peculiar lenguaje. 



LA FORM.A 

Todo obj1eto, producto, o todo ser existente en la naturaleza 

es reconocido por su forma y por ella se diferenciaJli. un.as co

sas de otras, de ahi que suele definirse la forma como la a

pariencia que poseen las cosas, apariemcia que las configura 

y distingue. Sinembargo tal concepto se refiere unicamente a 

la exterioridad y superficialidad, no involucra lo que no se 

ve; por ello ese con.cepto carece de precisi6n puesto que las 

cosas no som s6lo por fuera sino tambien por dentro y adn mas 

el aspecto exterior o form.a corresponde a la estructura y or

ganizaci6n interna, las formas naturales se deben tanto a su 

estructuraci6n interna como a determinadas leyes de especie, 

de tipo vegetati�o y funcional o de adaptaci6n a su medio. 

Asi por ejemplo la forma peculiar del camello con sus dos jo

robas obedece a la funci6m que estas cumplen como dep6sito en 

donde acumula.n las reservas que les permiten hacer largos re

corridos por el desierto, o el caracteristico cuello de la 

jirafa, o la forma alargada de el pico del colibri, las dife

rentes formas de las flores etc. 



Las formas creadas por el hombre nacen de una intencionalidad 

concreta. Las formas artiaticas na.cen de la organizaci6n de

elementos diferentes, de modificaciones externas de la mate

ria segdn la idea que el artista pretende, mio esta condicio-

:m.ada por leyes ni limitada por determinacio�es objetivas o 

utili tarias; su intenci6n es estetica. 

Cuando el hombre se propone crear formas y objetos no puede 

apartarse denla raz6n de su creaci6n, de su obj eti vo, de las 

relaciones funcionales y estructurales ni de su forma y su 

sigmificado ya signifique una realidad est�tica, concreta , 

abstracta o funcional. 

En este II significar la funci6n " a trav�s de la forma, esta 

la verdad del objeto del diseno. A la foraa se la conoce tam

bien como CAUSA FORMAL DEL DIS�O. 



ELENEN'l10S VISUALES 

Cua:m.do los elementos conceptuales se hacen visibles, estos

adquierem. caracteristicas tales como una FORMA, unas dimen

siom.es o sea UJ1L TAhANO, un. determinado COLOR y unas especia

l es seJ!li.sasiones que ocasionan sus superficies o sea una TEX

TURA. 
Estos cuatro elem.entos: FORMA, TAM.ANO, COLOR y TEXTURA consti-

tuyemi los ELO ENTOS VISUAL.l!:S. 

LA .FO�lA- Todod lo que puede ser visto posee una forma que 

aporta la 1dentificaci6n principal en nuestra percepc16n. 

C6mo percibd..11.os la forma ? creando relaciones por medio del 

CO TKASTE. Es decir la percepci6n de la forma es el resultado 

de diferencias en el campo visualo Si este es igual en toda 

su extensi6n, lo que vemos es una niebla, solo una sensac16n 

de L�z en el Espacio tridimensional. Cuan.do percibimos una 

forma, ello significa que deben existir diferencias en el cam

po visual,.; cuando hay diferencias bay contraste. Tal es la ba

se de la percepci6n de la forma. 

Qu� determim.a el contraste? la luz ( las sensaciones) el co

lo�, el tamaiio, la textura, las cualidades que hacen nuestro 

campo visual no sea homog�neo. 



La luz que reflejan los objetos de nuestro campo visual, lle

ga a la retina con una trama de diferentes cualidades y can

tidades. Dicha trama ind.cia la respuesta nerviosa correspon

diente, que el cerebro registra como ESQUElVlA DE ENERGIA. Todo 

ello constituye la base de nuestra percepci6n. Posee forma 

porque el com.traste crea una estructura ell.L nuestro esquema;.. 

Las partes de baja energia o contraste d'bil se funden y cons

tituyem lo que se llama FO�DO. Las partes de energ1a m!s alta 

y ayor contraste se organizan en lo que se denomina FIGURA. 

Los dos son importantes porque son necesarios para la percep

ci6n. Todo lo que vemos y posee forma se percite en esta cla

se de relaci6n •. 

Como tales esquemas dependen del con.traste en el campo, pode-

o s aplicar al Di.seno la idea de la Relaci6n FIGURA-FONDO. 

-Observe os um tablero: todos los espacios vacios tienen la

misma cualidad tonal ( sin contraste) por coasiguiente las 

percibd..mos como um fondo, este posee tamaiio y forma debido al 

contraste con lo que DO es tablero ( los bordes ). 

Lo escrito en el tablero establece un contraste total con el 

fomdo que se convierte eD figura y centre de la atenci6n. 

Por lo general la forma se la ve como ocupando un espacio pe

ro tambiin puede ser vista como un espacio blalli.co, rodeado de 



un espacio ocupado. 

Guam.do se la percibe como ocupaJ1Dte de un espacia, la llama

mos positiva. Cuando se la percioe como un espacio en blanco 

rQdeada por un espacio ocupado, la llamamos negativa. 

En el Disefio en blanco y negra tendemos a comsiderar el ne

gro como ocupado y el blanco como vacio ( negro+ Blan.co - ). 

Pero bay casos en que las formas se interfieren. o penetran en 

el fondo de tal manera que no es f!cil separar el fondo de la 

figura ni el positive de el negative. 0 sea que esta relaci6n 

puede ser reversible. EL FONDO SE CO VIERTE � FIGU • 

a- o es necesario el!llcerrar por completo un area para trans

formarla en figura, si no sugerir el cerramiento para que el 

ojo la complete, Entonces: 

EL FO 00 SE Il'4CORPORA COMO FIGURA 

b- Cuando el campo esta dividido casi exactamente en dos to

l!llos de modo que ambos consti tuyen formas, entonces: 

FCHDO Y FIGURA SO H�V�RSIBLES. 

DISTRIBUClQN DE COLOR Y FORMA 

Den tro de Ulll. espacio determinado y jugando inicial111en te con 

un tipo de figura tambiin determinada podemos explorar las 

positilidades de relaci6n entre fondo y figura intercambiando 



la distribuci6n de color so'bre la forma o sobre el fondo. Es

to nos permi te ob,tener um.a escala de variaciones sin que cam

biem. las figuras de un disefio y enriquece ademas nuestra con

cepci6n y utilizaci6n del fondo-espacio y la figura-forma pa

ra aplicarlo a cualquier composici6n que creemos. 

Las cuatro posibilidades bllsicas jugando con una sola figura 

som.: 

a- Forma blan.:a sobre fom.do blanco

b- Form.a blanca sobre fondo negro

c- Foraa negra sobre fondo negro

d- Forma negra sobre fondo bla.nco.

Si se hace con dos figuras iguales, 

y sefiala.m. la manera como las formas 

cir la I TE 

Di:SCOJ111P0SI CION DE FOR1"1AS 

las posi�ilidades son 16

pueden em.contrarse es de-

Se deben considerar las formas coma elementos vivos, din�i

cos y tra11tsformables. 

Para el Disefiador todo objeto es suceptible de ser modificado 

Y eso se debe ensefiar al artesaJLo por medio de una comunicaci-

6n sencilla y lo mis clara posible, asi las formas creadas 

a�n las geometricamente y matematicamente construidas pueden 

ser descompuestas. 



Para s� descomposici6n. o tra.misformaci6n podemos recurrir a 

aspectos tales como la ESTRUCTURA propia de cada forma, es 

decir a aquellas razones que originaron su construcci6n, 

En u� circulo sera su centro y la linea curva o aquellas 11-

neas que permiten dimencionarlo: radio, diametro ••• 

Podemos recurrir tambi�n a todas las clases de lineas que al 

iascribirlas en la forma :nos originan mtil tiples nuevas formas: 

- lineas radiales

- lineas quebradas

- lineas curvas O c!rculos 

- trazos mixtos ( rectas y curvas)

Asi, desentrafi.amos la cualidad dinfunica de las formas. 



LA FU:NCIOI.'i 

Las formas creadas por el hombre tienen una distribucion de 

elementos co�dicionada a la funci6n para la que fueron crea

das. 

Igualmente las formas maturales se corresponden con sus ne

cesidades y su entorno. El hecho de crear esta ligado a la 

necesidad come causa de esta creaci6n; siempre que exista el 

motivo para la creaci6», existe tambi6n la necesidad human.a, 

que se convierte en la fin.alidad o fumci6n del acto creador 

y se conoce como la CAUSA PH Iv1ERA DEL DISENO. 

�uestars •ecesidades pueden ser de diverso orde� tanto espi

ritual COll.O emocional y material puesto que el hombre es un 

ser integral. Un objeto creado para una epoca determinada pu

do satisfacer entonces necesidades puramente materiales: uti

litaria y la econ6mica; sinembargo ese objeto puede adquirir 

en otra ,poca una conm.otaci6n que sobrepasa la utilidad y al

canza la esfera emocional y lo estetico. 

En el ambito de las necesidades emocionales del hombre no ca

be hablar de fu�ci6n como uso; podriamos en ,este caSQ, tal 

-vez hablar de funci6n coma " satisfacci6n est�tica " como 



11 di versi6n se111i.sorial 11, como " manifestaci6l!ll. cultural 11 o 

como II expresi6n. "· 

A raiz de los conceptos 11 forma II y " funci6m. " se b.an origi

nado varias ideologias que parten de diferentes concepciones 

del Disefto y expresan taD.to sistemas de producci6n distintos 

como ideolog!as sociales y politicas contrapuestas. Tales 

ideolog1as han asumido sus propios esloganes o m!ximas. 

a- 11 Primero la fu:uci6n, despues de la fo.rma ", es el lama del

FU1CI0NALIShO. Para esto no existe otra raz6n que justifique 

la fo:nia que no sea el por qu� del objeto; la planif1cac16n 

y el proceso del Disefio se desprenden de la necesidad. 

El funcionalismo como ideologia siempre estar! en contraste 

con los intereses de las clases doainadoras y del lado del 

consulli.dor que exige productos eficaces y de bajo costo, o 

funcionales y econ6micos. 

ln- 11 Primero la forma, despu�s de la funci6n 11, es la teor1a 

}URMA.LISTA tambiln conocida como academicista o esteticista. 

Su principal preocupaci6n es dar forma al objeto pero forma 

en cuan.to a apariencia y presencia de aspectos visuales agra

dables que incite� a la posesi6n del producto. El formalismo 

es el aliado del capital que promueve el ornato y el mero ca-



racter estitico formal del objeto, lo que representa para sus

oponentes un despilfarro injustificado, un estorbo, una in

terferencia desde el punto de vista de la comunicaci6n ( i

dentidad del objeto) y, um.a creaci6n de necesidades superflu-

as. 

c- 11 Fum.ci6n y forma son un.a miS1Ra cosa " .. En este caso la 

expresi611 formal es resul tado inmediato de los aspectos fun

cionales y conlleva a afirmat que un objeto es bello en cuan

to es funcion.al o sea que la estltica de la forma es un deri

vado de la funci6n. Esta posici6n es adoptada ad.n en el plano 

m.eo-cien t1fico, por las corrien tes de aquellos cien ti ficos y 

te6ricos de las nuevas concepciones como Carl Sagan, Horace F 

Hudson... En este caso, 11 la ciencia es el arte de nuestro si-

5lo " y en ella forma y funci6n son una secuencia que posee 

Ulli..a dualidad unica. 

Una. tendencia hoy generalizada es la de considerar el Disefio 

desde un punto de vista realista, atendiendo conjuntamente 

todos sus aspectos: los derivados de la forma, los derivados 

de la funci6n y aquellos otros como los materiales- CAUSA MA

T�RIAL- y las t�cnicas *CAUSA T�CNICA *. Si la forma creada 

satisface la causa primera, si se expresa a traves de materia

les apropiados, s1 estos estan 'bien tratados y adem§.s su re

sul tado produce satisfacci6n estetica o expresi6n es Disefio. 



LA EXPRESION 

Las JJE:cesidades humanas son siempre complejas y presentan dos 

aspectos: u�o funcional y otro expresivo. Este ultimo ataiie 

al nivel emocional del hombre como necesidad fundamental. 

En el arte, las obras constituye un tipo de transformaci6n 

s.µib6lica de la experiencia, a la man.era de un lenguaje con 

el que podemos manifestar ·verdades acerca de nuestra experien

cia interlli.as y exterlll..as con el mundo y que no deseamos expre� 

sar de otra manera. En los objetos creados por el ho11bre se 

e:m.tiende la expresi6n CG>mo II sign.ificado de la forma "• Pero 

la expresi6n en su comcepci6n m&s profunda involucra otros 

elementos como l!neas, fonnas, color y texturas ••• que comuni

Callli riqueza; involucra tambitm cualidades estiticas: propor

ci6n, armonia, co:n.traste ••• y cualidades de tipo subjetivo y 

conceptual, art!sticas o est,ticas seg�n se trate de una o

bra de arte o de u� hecho est�tico. La expresi6n juega juega 

en el arte y el Disefio papel fundamental en cua11to provocado

ra de emociones, como c6mplice del sentir m!gico del hombre, 

de su modo de ver , de su semsibilidad y de su trascendencia 

inefahle. 



PRO PO RC ION 

Relaci6n de valor y medida entre las partes de una unidad o 

entre la unidad y el todo. 

elaci6n entre dos o m!s razones, cuando la raz6n implica com

paraci6n entre factores similares. 

La proporci6n puede ser aritm�tica o geom,trica que en el ca

so por ejemplo de una espiral, causa un desarrollo gradual o 

acelerado. 

La Rroporci6n como el ritmo, movimiento J el equilibrio, son 

cualidades que estan siempre presentes en las formas org�

cas de la naturaleza. Constituyen expresiones de las mismas 

fuerzas internas y extermas de crecimiento. Si sometemos a un 

analisis geomttrico una flor o una hoja, observamos las rela

ciones y razones comunes en todas las partes, es decir la pro

porci6n como expresi6n in.e�itable de su crecimiento. 

Las razones son conceptos matemlticos que se refieren a la mag

nitud y el ndmero. 

Y esas razones en la naturaleza, como en el disefio tienen una 

finalidad, un sentido y que expresan necesidades funcionales. 

PROPORCION A�REA 

0 proporci6n dorada, llamada tambi(m de media y extrema raz6:n 



se dice que em. una lin.ea clividida en dos segmentos desiguales 

la porci6n m.enor esa a la porci6n mayor como esta lo es aL to

do. 

Convertida en el m!s puro de los ca.nones, la proporci6n aurea, 

clictamin6 las meclidas de no solo aquellas que mas tarde ser!a:m 

para maestras de arquitectura griega, si�o de la misma escul-

tura y la ceramica. Igual sucedi6 en Egipto y en m_uchas cultu

ras orientales y medi terrfuieas. Es el mismo alfabeto romano, 

sigue la proporci6n aurea. 



FU�D.AMEN'IOS DEL COLOR 

EL COLO� 

Una forma se distingue de sus cercanias por medic del color 

El color se utiliza en un sentido ampli, compremdiendo no so

lo los del espectro solar sino asimismo los meutros ( blanco, 

llhegro, grises imitermedios ) y as!. mismo sus va.riaciones tona

les:. y cromaticas. 

Sobre el color se han expresado m�ltiples teorias, desde Neww

ton ( 1704 ) hasta Rosenstehl ( 1913 ), pasa.ndo por Goethe, 

Young, Maxwell, Hemonotbz, Cheoreul, Ostwall. La aplicaci6n 

de determinados esquemas arm6nicos de color, imprime a las 

composiciones trunbi�n determinado car�cter expresivo por ej: 

los colores claros aume:ntami la sensaci6n de espacio y los os

curos la disminuyen perceptivamente. 

El color se trata mas detenidamente en teoria del color y en

Diseiio asi: 

HABLAHEMOS DEL CONTRASTE SIMULTAN�O

Contraste entre superficies de colores diferentes que apare

cen simul truieamen te en. el campo visual. pueden ejercer unos 

efectos perturbadores sobre la valoraci6n de los colores come 



cua.n.do un objeto gris parece oscuro contra un fondo claro o 

parece tefiirse del mismo color complementario del fondo. 

El contraste simult&neo es un efecto optico, es un proceso de 

adaptaci6n del 6rgan,o de la vista, referidos a superficies par
cmales. 
El organo de la vista lleva a cabo procesos de adapataci6n en

amliu tos parciales de la retina •. Gracias a este mismo mecal!l!is

mo de adaptacion pueden explicarse los fen6menos de adaptaci6n 

cambio, imlge:mies persistem. tes y con traste simul t�eo •. Destaque 

de claro y oscuro o visceversa se produce generalmente entre 

fondo y form.a o entre dos y varias formas. 



TINTt: 

Material coloram.te soluble, cuando se aplica un tinte a un 

material en forma de soluci�n o traspasa y se une con el sus

tra to como sucede con los tejidos, el tilllte siempre reduc_e la 

claridad del sustrato y de ahi que nunca coma en los tejidos 

no se pmede tenir una tonalidad mas pluida que la anterior. 

BRILLO 

Cu.alildo cae la sombra sobre los colores su iluminaci6n declina 

las q�e perm.anecen visibles m!s tiempo son mas claras y brillan

tes,. 

SATURACION 

T�rmin.o empleado para describir la fuerza o intemsidad de una 

tonalidad ej: un rojo puede aumem.tar de saturaci6n a partir de 

un rosa p!lido hasta alcal!lzar el bermell6n vivo. 

El ttrmino era aplicado originalmente por los fabricantes de 

ti�tes para describir la resistencia de un tinte, ahora seem

plea para definir la pureza de un. color o la cualidad que le 

distingue de u� color gris�ceo. 



ARMONIA 

Conveniente proporci�n y correspondencia de unas cosas con 

otras. 

Los obsecuentes de la naturaleza los que suponen que nada tie

nen� que agregar el artista a lo naturalemnete ereado olvidan 

um detalle que es important1simo y ese detalle es la reacci8n 

del suj eto fren te al espect�culo natural pero no a la reacc16n 

an1mica que al fin y al cabo solo alteraria el producto todo 

y no el motivo que lo configura, sino las reacciones f!sicas 

que alteran el motivo. Un rojo puro observado. 



CUL.ORES EN'.CRANTES- CuLO�S SALIEUTES 

Es importante saber, a los fines de un gradual dominio del 

lenguaje plast�co, q�e cada color tiene un caracter de salielL

te o de entran.te1 segun participe del rojo y del amarillo o

del azui, es decir, segun sea ca.lido o frio. 

En un sem.tido gen.eral so.mi. colores ca.lidos el. ro.jo, el anaran

jado, el amarillo y el verde vegetal ( verde amarillento ). 

colores frios, verde esmeralda, verde azulado, el azul, el. vio-

l.eta; y en este y en aquel caso, los in:term.edios. Segun puede 

deducirse, los colores calidos o salientes responden a una lon

gi tud de onda que va de 7.50 a 550 millon6simas de milimetra a

proximadamea.te y son colorea frios o entrantes, el restante de 

ellos es decir, los que descienden de 5.50 a 390 millonisimas 

de m.i.llmetro por onda. Esta condici6m de e�tran.te o de saliente 

q�e tieaea los colores contribuye a la soluci6n de no pocus pro

blemas de lndole plastic.a desde que teni6ndola en cuenta no se 

dara el caso de que el pintor halle serios inconvenientes ea u

bicar un primer plano con relaci6n a los otros que juegan un 

papel establecido para determiia.ar la tercera dimensi6n. 

El mismo caracter de avanzar o de entrar que tieaea los colorea 

impone la vigencia de leyes que lea atribuye un tamaiio con rela

.ci6� a su poteacial lumi�oso.. 



CUNTROL DE CALIDAD 

CONTROL 

�l significado de control_ en el se111tido., li terario es el de 

coaprobac16n o inspe�ci6a y en eL se111.tid� de control coao ca

lidad significa doaiDio o prevenci6n. 

Los aedios para el controL son los a6todos estad!aticos que 

son 1.astrumeatos q,u.e sirvea al tltcDi.ca, para verificar las es

pecificacioaes ticDicaa del prodwcto y al Qperarie para cefiir

se a especificaciones recibidas por la parte tlc&.ica para obte

ner productos con calidad. 

La aplicaci6n de los mitodo.s estadisticos no garantiza la ca

lidad de los productos pero si es illldispellisable para comprobar 

en el desarrollo de la elaboraci6n de lcs productos s1 estaD 

cuapliendo coa especificacioaes t�cm.icas. 

CALIDAD 

En el co�cepto general la caliaad correspo»de a gustos pe�SOJla

les pero en el sentido de calidad como control de calidad se 



clasifica en dos partes que son: 

1- Calidad del diseii.o

2- Calidad de coaformidad.

CALIDAD DEL DIS.ERO 

Esta dada por la oficina t�clldca quien deternina las especifi

caciones del producto 

CALII>AD DE CONFORMIDAD 

Dada par el departamento de control quien se eacarga de ver1-

f1car que el producto cumpla con las especificaciones dadas 

por la oficina tecnica. 

cos·ro.s DE LA CALIDAD 

Es el precio que se paga para que los productos se obtengaD 

con las especificaciones requeridas. 

Los costos de calidad son altos cuando el porcentaje es bajo 

Cuando el porcemtaje es bueno el costo es bajo. 

Cuando es 6pti.ao el costo de calidad es nulo. 

La producci6a es mala y defectuosa el costo de calidad es alto, 



ATHiliU10S Y VARIABLES 

Para darse los co�troles de calidad se pueden tener en cuenta 

caracter1sticas verificables llaaadas atributos y caracteris

ticas medibles llamadas variables. 

FAC'IOR�S QUE AFECTAN LA CALIDAD 

Los fBctores de producci6n son los que afectaJIJ la a la calidad. 

Los factores que afectan a la producci6D son: 

- Mano de o bra

- Materiales

- Equipo.

CO CLU SIO.ti 

DeI11.tro de los factores que afectan la calidad esta la mano de 

obra porque el hombre como ser pen&ante que es puede controlar 

los otros dos factores. 




