
ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A. 

Asunto : Taller aobre la Historia de la cultura de la Iraca 
en Aguadas 

P�ra : Líderes de la Cooperativa Arte.r,anal de Aguodae. reu 
nidas en el primer encuentro local organizado por el 
Fondo DRI. y CENTRACABI. 

Lugar : Hogares Juveniles Camp8sinos 
Ji'echa : Julio ?8 y ?9 de 1989 
Tema nrenaradd! ,,or: T�da del Carmen Díaz, Mpez 

AResorB Regional Calda,s 

Metodología de+ teller 

1. Din,mica de integraci6n y presentaci6n. Orienta :Fany Selaze.r,
Trabe jadora Social de Artesen!aa de Colombia

�. Sondeo sobre el conocimiento del origen del tejido del sombre 
ro en Agu.ades. 
Preguntas: Que saben ustedes sobre como se origin� la tradi 

ci6n del teji<fo del sombrero en Aguadee? 
Cuie.nes fueron loa primeros que tejieron? 
Quienes aprandian? 
Da lo que ustedes recuerdan que SUB padres y abuelos 
contaban, quienes tej!an. solo mujeres? o te.mbien 
hombres. recuerdan algunos nombrea?
Goma cuentan o contaban sua padrea, eran loe talle 
res artesanales de comienzos del siglo? 
Que produotoa eran los que mas se hacían? 

3. CB••elacionando la informaci6n obtenida con las notas preparadas,
se desenvuelve la charla sobre la Cultura de la iraca
( anexo: notas)

4. Se lee una carta que hE>. sido t>nviR.da eupuestemente -por una arte
sana de 8Rndo11I, do111de l'le explloe. como ee el proceso de rroduc
ci6n artesanal de disbe. localidad, haciendo ,nrasia en el culti
voy nrocesnmiento de la m:,ter:f.a nrima, -proceeo de producci6n
nropiamente dicho, co��rcjalizaci6n del producto, talleres de
acabado y organizacionee Rrtesanales.
Se rUvide �l p,!'1.rpo rle 3A perosn.a.s. en eubgru.poe. cada subgrupo
contestar, -parte de la carte, haciendo lnt'asis en las diferen
ciaa que encuentran _r, seg-6n lo narrado por la. artesana de San 
don� J en; cultivo v proceso de materia prima, proceso de pro
ducoi6n, acabados en el taller, comercializaci�n, organizacidn.

5. Plenarias Se eetructura completamente la ce.rta de respuesta,
con los subtemas trabajados por cada grupo y se sacan conclu
sionee del tema totU.



APUJlrTES SOBRE EL ORIGEN DE LA SOMBRERERIA DE IRACA Y 
SU PERMANENCIA • 

Seg�n la información histórica, la elaboración del sombrero de Ira 
ca o paja toquilla, se originó en la localidad de JIPIJAPA al occi 
dente del Ecuador, donde además de Jipijapa tambi�n existen otros 
n�cleos de artesanos del sombrero como los de la ciudad de Cuenca 
y Manab:!. 
Es del Ecuador, desde donde pasó a Colombia. la práctica de elabora 
ción artesroi.al del sombrero de paja toquilla que tambí�n se llama 
de Traca , Na.cuma y otros nombres. Esta práctica se difundió y a 
rraigó en varias regiones del país en las que en corto tiempo surgió 
una próspera industria con características propias. 
Desde los primeros años del siglo XIX, ya los viajeros y cronistas 
hablan del sombrero de paja de íraca como un elemento importante en 
el atuendo de la mayoría de los habitantes de esos años. La enseñan 
za y di�ulgación de este oficio y arte, se realizó de distintas for 
mas y mediante varios impulsores: En Nariño se le atribuye su ense 
fianza a una familia ecuatoriana de apellido Sánchez, llevada a la 
población de la Unión en 1847 por el también ecuatoriano Juan Manuel 
Vivanco quién junto con don Agustín Guerrero fu� fundador de dicha 
noblaci!n de la Unión, desde donde se difundió y tra.srni tió el apren 
di zaj e a tierras vecinas como T�querres, San Pablo, San Bernardo, Li 
nares 1 

Florencia, Briceño y Sandoná. 
En los Santanderes su enseñanza se atribuye a un 11pastuso 11 que fuá 
patrocinado por el presbítero Felipe Sala.zar entre los años de 1820 
a 18?2. En Aguadas, la divulgación se le atribuye a un ciudadano 
ecuatoriano que le enseñó a Juan Crisostomo FlÓres, entre los años 
de 1860 a 1870; qui�n a su vez enseñó a su familia y a sus vecinos. 

El tejido del sombrero de iraca en Colombia desde sus inicios, sir 
vió como un medio de subsistencia de mujeres y de grupos de campesi 
nos que convirtieron el cultivo de la planta y la producción del 
sombrero, en una f1;1.en.te importante de generación de ingresos econó 
micos familiares. 
En todas las regiones del pa!s que desde comienzos de 1800 figuran 
como centros de este oficio artesanal, la elaboración del sombrero 
se realiza en talleres familiares y cuando su importancia fu� ma;ror 
se crearon tambi�n talleres comunitarios, como los de Barichara; y 
otros con carácter!stícas de empresas particulares como algunos de 
los que existierop en Aguadas • 

El sombrero de·traca fu� un elemento importante, como ya dij:!mos, 
del atuendo de la mayoría de las gentes de todas las condiciones 
sociales y econ�micas. 
Desde 1860 el sombrero de Jipa del Ecuador, se comenzó a usar en 
Estados Unidos de Nortearn�rica y en Europa y a finales del mismo 
siglo nx, el sombrero colombiano fu� exportado en grandes volwne 
nes a Panam� desde donde se redistribuyó a otros países. 
Gomo vemos, durante el sigla XIX y los primeros años del presente 
siglo, la industria y comercño del sombrero de paja de ira.ca fuá
de las mas importantes del pa:!s, ya que fu� una opción de trabajo 
nara extensos n�cleás de la población colombiana, quienes de acuer 
do a su propia cultura e história, dieron un sello personal y local 
al proceso de elaboración y al producto mismo. 
El comercio internacional del sombrero decayó y finalizó a raíz de 
la crisis que se originó con la primera y despu�s con la segunda 
guerra mundial. El comercio Nacional y por supuesto el oficio ar 
tesahal del sombrero, perdió importancia por la misma crisis mundial 



por la falta de apoyo que en ese momento el gobierno le di6, por 
el abuso de los intermediarios en el precio y por la falta (emtre 
muchas otras causas) de cultivos suficientes, ya que los iracales 
se fueron tumbando para sembrar otros productos. Pero no obstante. 
el o:ficio ha permanecido arraigado entre varios micleos de pobla 
dores como los de SUAZA en el Huila y de otros departamentos como 
Na.riño y Caldas; qmienes actualmente lue:tjan por volver a alcanzar 
la importancia que ant!guamente tuvieron sus productos. 

Esta lucha la vienen realizando de diversas formas, as!: mejorando 
la calidad del tejido. mejorando los acabados del producto, recor 
dando los inicios, las puntadas, los tejidos y los diseños olvida 
dos; conservando las diferencias del proceso de produccci6n y del 
producto de cada regi'5n, es decir, su individualidad; organizándo 
se en Cooperativas y otros tipos de asociaciones, capacitándose en 
el manejo de su empresa artesanal, en la conservaci6n y cultivo de 
la planta que les proporciona la materia prima, en el ripiado o pro 
ceso de elaboraci6n de la materia prima, utilizando los programas 
de crtdito, conociendo y entendiendo el comportamiento del mercado 
y comercio del sombrero y adecuando su producto a las necesidades 
y gustos del comprador actual. 
Esta lucha la realizan los artesanos con el apoyo de algunas insti 
tuciones y nrofesiomales. Esta lucha la adelantan los artesanos 
porque entienden que la artesan!a al conservar la huella del que la 
hace, establece y permite un puente de comunicaci6n entre los hom 
bres, porque entienden que su oficio es una fuente total o comple 
mentarla de ingresos econ�micos famil:iBres, porque es una posibili 
da.d de seguir siendo profesionales independientes y creadores de 
sus propios productos, porque es una posibilidad de emplear el tiem 
po libre en en oficio productivo y agra.Hable en el que son sus pro 
píos patrones; porqu� es una posibilidad de mantener el dialogo 
y la comunicación entre padres e hijos mediante el proceso de ense 
ñanza y anrensizaJe del oficio, porque es una posibilidad de con 
servar la uni6n y la solidaridad de la familia mediante el proceso 
de uroduccitn en el cual cada uno de los miembros del hogar, puede 
des$mueñar un papel importante. 

Son muchos 1os n6cl eos de artesanos del sombrero que trabajan por 
conservar su oficio y sus productos con las características que 
los diferencian de los otros, porque es parte de su identidad, 
-porque evidencia la relaci6n que el artesano mantiene con la natu 
ralez, con su mundo circundante; porque mantienen un respeto por 
su pasado lo que les ayuda en la construcci6n que en el presente 
hacen de su futuro, un futuro con un mejor nivel de vida y de opor 
tunidades, un futuro en el que también posean identidad prmpia y 
su impulso creativo. 

tyda del Carmen D:!az L. 
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