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INTRODUCCIÓN

El presente informe corresponde a la ejecución del MÓdulf.teórico- práctico de diseño a
cargo de Artesanías de Colombia, a través de su Centro de iseño para la Artesanía y las
Pymes. El módulo se estructuró sobre la base metodológic de educación formal, con un
grupo de alumnos congregados en un aula de clase y ~ediante dinámicas teórico -
prácticas, con una intensidad horaria defmida previamenté, por el Centro universitario
responsable del diplomado. I

Es importante señalar que el tema de diseño en este progr~a se diferenció de la dinámica
interactiva artesano- diseñador y asesoría en cada taller, catiacterísticade las asesorías de
diseño de la Entidad, por cuanto el propósito del tema eStaba inscrito en un contexto
académico formal. Así mismo, es de anotar que la labor de ¡diseño en Ráquira y para esta
vigencia, no se agota con este módulo, por el contrario será un factor de dinamización de
la misma, lo cual se concretará en las asesorías del primer tr~estre del 2003.

El informe da cuenta de los objetivos del módulo, la metodJlogía, el programa adelantado,
los contenidos desarrollados, algunas observaciones y reco endaciones de los asesores y
una evaluación de los alumnos. Igualmente se presentan exos como complemento del
informe.

Entre los principales logros señalamos la generación de propuestas para el ambiente del
jardín, a partir de referentes de las formas de la naturaleza le iconografia de comunidades
prehispánicas de la región, lo cual concluyó, como resulta4o, con el diseño de una línea
nueva de mesa y 4 líneas de accesorios para jardín. '

I

Entre las dificultades, se señala como la más determiIl,ante, la inasistencia de siete
alumnos, que participaban en actividades de comercializadión en el "Primer Encuentro
Andino", lo cual generó diversos niveles de información y Idesinformación en el total de
participantes del programa. Un número tan -altohubiera ameritado, desde nuestro punto de
vista, una reprogramación del módulo.

M~lsteltode OessnJlo Ec:onOrnlco
artesanlas de coIormla
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1. OBJETIVOS

Preparar a los productores de alfarería y cerámica ea el desarrollo de cualidades y
requerimientos necesarios para su participación en me~cados internacionales .

Resaltar la importancia del concepto de diseño aPlicaho al producto artesanal como
una alternativa competitiva en los diferentes nichos dd mercado.

Incentivar al grupo para la implementación de una Letod010gía que incorpore el
concepto de diseño aplicado a la artesanía .

MllIstello de DeArralo EccnOrrico
arteS8lÍas de coI01d1la
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2. METODOLOGÍA

El módulo taller se llevó a cabo en 2 etapas: teórica y práctic~ la primera permitió acercar
al grupo de artesanos a la metodología, al concepto de diseñojaplicado a la artesanía, ya la
determinación de los componentes del producto artesanal; la segunda, propició un
encuentro entre artesano y producto para identificar sus debi~idadesy fortalezas, mediante
un proceso creativo de diseño, que culminó con la genertlción de una propuesta con
identidad cultural, dotada de los elementos necesarios para su presentación final.

Los contenidos temáticos se desarrollaron bajo el esque~a de seminario, en donde
diseñadores y artesanos dialogaron sobre sus conocimientos y experiencias. Los ejercicios
prácticos del diseño aplicado se llevaron a cabo bajo el esquema de taller práctico, para ello
el artesano desarrolló modelos de las propuestas generadas dutante todo el proceso .

I

El módulo tuvo una duración de 30 horas, 10presenciales y 20 prácticas

M~rk1 de00_. EconOrrlco
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3. PROGRAMA

Jueves 10 de octubre .

PRESENTACIÓN INSTITUCIONAL

DI. Daniel Rubio
2 horas
Memorias escritas .
Presentación en Power Point
Presentación en Acetatos

DI. Daniel Rubio
2 horas
Memorias escritas.
Presentación en Power Point
Presentación en Acetatos
Muestras fisicas de Artesanías

OIga Quintana
15 minutos

: Memoria texto "AL ENCUENT~O CON NOSOSTROS"
: Video comunidad Wayúu, fuáscaras del carnaval de
Barranquilla ó indumentaria guambiana.l

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

CARACTERISTICAS DEL PRODUCTO ARTESANAL horas)

A cargo de DI. Daniel Rubio
Duración 30 minutos
Material a entregar Memorias escritas
Material a emplear: Presentación en Power Point ó A'cetatos

, - I ,

METODOLOGIA DEL DISENO APLICADA A LA ARTESANIA
I

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

__________ ~ +_- Centro J.t,~
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COMPONENTE TEÓRICO: 15 HORAS

Tema 1: Definición del producto artesanal

Tema 2: Referentes culturales y de identidad

Mi'tI*lIo de OeS!llTOlo E<:onOrrico
~as decolombia

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear
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EVALACION DE PRODUCTOS

M.11"110deDe_o Econ4mco
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Viernes 11octubre

DI. Daniel Rubio
2 horas
Memorias escritas.
Presentación en Power Point

DI. EIsa Victoria Duarte I

1 hora +Memoria escrita
Presentaciones en Power Point, cetatos y diapositivas

I

DI. EIsa Victoria Duarte
15 minutos
Formato de criterios a evaluar
Presentaciones en Power Point.

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

A cargo de DI. OIga Quintana
Duración 1:30 hora
Material a entregar I

Material a emplear Presentaciones en Power Point, 1. cetatos y diapositivas

IMAGEN CORPORA TIVA (1 hora)

DI. OIga Quintana I

1 hora I
Memoria escrita
Presentaciones en Power Point, Acetatos y diapositivas

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

Jueves 17octubre

TENDENCIAS DEL MERCADO

SISTEMAS DE EXHIBICION (1 hora)

COMPONENTES DEL PRODUCTO ARTESANAL

-----------------r--- Centro k~
para la artesanta
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A cargo de
Duración
Material a entregarr
Material a emplear

SONDEO DE MERCADO (Teórico-practico)
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EVALUACION DEL PRODUCTO ARTESANAL

Viernes 18octubre

GENERACION DE LINEAS DE PRODUCTOS

DI. EIsa Victoria Duarte
3 horas
Presentaciones en Power Point.

Presentaciones en Power Point, Acetatos y diapositivas
!

DI. Alejandro Rincón Díaz
3 horas

DI. Alejandro Rincón Díaz
2 horas I

Lápiz Ypapel, muestras fisicas de productos, arcilla.

DI. Alejandro Rincón Díaz
5 horas

I
Lápiz Ypapel, muestras fisicas de productos, arcilla

DI. Alejandro Rincón Díaz
1 hora I

Elementos de trabajo: Arcillas, Lápiz, Papel
Lápiz y papel, arcilla I

,

A cargo de
Duración
Material a emplear

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

PROCESO CREATIVO

COMPONENTE PRACTICO (15 horas)

______________ ---.,...-_ Centro ~
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CONTINUACION PROCESO CREATIVO
Desarrollo de prototipos en el taller

Jueves 24 de octubre

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

Viernes 25 de octubre

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear
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A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

EXHmICION

A cargo de
Duración
Material a entregar
Material a emplear

Ml'lIsledoele o_o EconOll1co
artesanas de coIorrjJla

DI. Alejandro Rincón Díaz
2 horas
Cartilla de empaque
Lápiz y papel

DI. Alejandro Rincón Díaz
2 horas
Cartilla de exhibición
Lápiz y papel
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4. CONTENIDO
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Observaciones y Recomendaciones:

La dinámica de presentación de los temas con el refu~rzo de imágenes fue un gran
acierto ya que esto dejaba en los asistentes un sentido de aplicación de cada tema .

I
El espacio donde se desarrolló el trabajo no fue apropiado ya que no permitía la
proyección correcta de los videos y presentaciones. I

Durante estas dos jornadas no asistieron 7 artes10sya que se encontraban
participando en el evento de la Feria Andina en BogoJ~

I

Las expectativas de los participantes con respecto al niódulo de diseño se orientaron
más hacia la parte práctica, por lo que se recomiendet reconsiderar el tema teórico
para ser más corto y de pronto muy específico a un Obíro o tema .

Se intentó un ejercicio práctico de creatividad pero e~e no se pudo realizar ya que
los artesanos tienen dificultades para expresarse en [Planos o dibujos, les es más
fácil en volumen .

Centrok~
para la arlesania

ylaspymes

Asesores: Daniel Rubio y Oiga Quintana A .

I

-------1
I

I
5. OBSERVACONES y RECOMENDACIONES DEW1ASESORES

I

Se presentó el programa total del módulo de diseno y se eXPli~ la metodología geoeral del
mismo. Se desarrollaron tres temas por jornada de trabajo qorrespondientes al programa
establecido con anterioridad, con apoyo de imágenes y videos rara cada tema .

Durante la primera jornada se realizó un ejercicio práctico pata determinar el desarrollo de
producto, bajo la definición de una matriz de criterios a consi~erar para la definición de un
nuevo producto. I

Durante el desarrollo de cada tema los participantes podían opinar y al final de cada jornada
I

se estableció un espacio para preguntas o inquietudes. .
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Asesora: Eisa Victoria Duarte Saavedrao

La jornada de trabajo desarrollada de 1:00 pm a 5:30 pm comprendió tres temas
específicos: Exhibición, Evaluación del Producto Artesanaljy Sondeo de Mercado .
Inicialmente se presentaron los contenidos generales y se reahzó un breve repaso sobre los
temas tratados en las sesiones anteriores .

El componente de Exhibición fue desarrollado en tres fases, una inicial de motivación y
activación consistente en un ejercicio práctico desarrollado en pequeños grupos para el cual
se entregaron hojas con vistas en planta, papel cortado en diferentes formas y colores y
pegante, la dinámica consistió en organizar los productos (pa eles de coles) sobre la hoja,
cada grupo preparó una propuesta de exhibición, posterior a esto se presentaron las
diferentes alternativas y se valoraron de acuerdo con los dmocimientos previos de los
artesanos. I

La segunda fase fue la presentación de los contenidos teóricds la cual estuvo acompañada
por una presentación de esquemas e imágenes en video bind. A partir de identificar los
aspectos más importantes a tener en cuenta en una exhibitión, pasamos a evaluar los
ejercicios realizados por cada grupo. I
Como última fase, se desarrolló un nuevo ejercicio de aPlicaCljObnen el que el espacio fisico
dado era más complejo, en el cada grupo aplicó el conocimien o adquirido .

El componente de Evaluación se desarrolló a partir de la con trucción de una matriz sobre
los componentes que definen el producto artesanal, tema vistol en días anteriores, sobre esta
matriz, por subgrupos se trabajo un componente específico, que fue expuesto en plenaria,
finalmente se realizó la presentación de los contenido$ teóricos del componente
acompañado por diagramas e imágenes proyectas en video bincli.

I
I

El componente de Sondeo de Mercado fue desarrollado a partir de los resultados obtenidos
en dicho estudio elaborado por Artesanías de Colombia específicamente sobre el tema
materas. Se desarrollo una presentación en video bind. Cdmo conclusión del tema se
presentaron diferentes propuestas de materas desarrolladas en I tros países, las cuales fueron
evaluadas frente a los criterios analizados durante toda la jo ada para con ello definir la
identidad del producto internacional y así mismo la identidad e nuestros productos .

Observaciones y Recomendaciones:

El inicio de la sesión fue un poco lento debido a la reubicación del salón y a la
búsqueda de los elementos necesarios para la pres~ntación. Para una próxima
oportunidad es importante la búsqueda de un salón ma,s adecuado o la dotación del
existente con telones y mesas de trabajo. i
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La ubicación y distribución del grupo hace que se pierda la concentración y se
generen pequeños grupos aislados del tema principal.
Las actividades lúdicas permiten al grupo expresarse y desarrollar proyectos en
equipo, además los ejercicios prácticos permiten la comprensión y adquisición de
los nuevos conocimientos.
La secuencia temática permitió la participación activa del grupo, todos los
conceptos desarrollados fueron comprendidos en su totalidad y reconocidos como
de gran valor en el desempeño de la actividad artesanal.
El grupo que inicio la sesión, se mantuvo durante toda la jornada.
Cada participante recibió el material o memoria de cada uno de los temas tratados.

Asesor: Alejandro Rincón

Durante el componente práctico del modulo de diseño del diplomado Expopyme artesanal
para Ráquira se orientaron los esfuerzos hacia el desarrollo de propuestas de productos para
jardín, tomando como referentes de los diseños, formas de la naturaleza (tito formas),
formas animales (zoo formas) e iconogratia de las comunidades indígenas del altiplano
cundiboyacense integrando además elementos de diseño contemporáneo abstraídos de la
información de tendencias expuesta durante el componente practico.

El taller se desarrolló con apoyo audiovisual, y a partir de esa información se hizo una
lluvia de ideas para determinar los lineamientos de la colección para jardín.

Fueron seleccionados en conjunto con los artesanos las formas, los tipos de productos y los
acabados que harían parte del concepto de la colección, una vez seleccionada y evaluada
esta información los artesanos realizaron propuestas sobre papel, estas fueron analizadas
desde el punto de vista del diseño y del proceso productivo, buscando ajustar los detalles
para su producción y comercialización .

En una segunda etapa se desarrollaron muestras de los diseños aprobados, en tomo, en rollo
y en placa, los resultados fueron una línea de accesorios para mesa y 4 líneas de accesorios
para jardín.

Observaciones y Recomendaciones:

En líneas generales el grupo mostró gran receptividad frente a los temas que se
trataron .
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Se cumplieron los objetivos propuestos al inicio del curso y se desarrollaron 3
líneas de jardín y 1 de mesa

Se desarrolló una conciencia sobre la importancia del diseño en el desarrollo de las
nuevas propuestas y se entregó material de apoyo sobre estándares de producto
cartas de color y metodología de diseño

La etapa práctica del curso hubiera podido ser más productivas si los asistentes al
diplomado siguen las indicaciones del instructor y llevan los materiales necesarios
para trabajar en clase .

El incumplimiento de los horarios asignados fue una constante durante todo el
curso .

Para futuras ocasiones es recomendable adecuar un espacio mas apropiado .



•.'

• ¡

•••••••••••••e•••••••.'

•••••ee••••••••••••:1
••



•••••••••••••••••.e•••••••••••••e••••••••••••l.
l •

••

________________ Centro k~

para la artesania
ylaspJ7nes

6. ANÁLISIS RESULTADOS FICHA DE EVALUACIÓN MÓDULO DE DISEÑO

Frente a la pregunta número uno: ¿Las sesiones de trabaja iniciaron en el tiempo
programado? El 100% de los encuestados respondió afirmativamente.

Frente a la pregunta Número dos: ¿El material de apoyo durante la capacitación fue el adecuado? El 61 %
respondió afirmativamente, y el 39% respondió negativamente. Los expositores de Artesanías de Colombia,
coinciden en que el espacio destinado para el diplomado no fue el más apropiado razón por la cual se hizo
dificil que algunas de las ayudas que se llevaron funcionaran.

Con respecto a la pregunta número tres, el 78% estuvo de acuerdo en que los expositores
dominan los temas y un 22 % correspondiente a 5 participantes de los 23 que se tomaron
como muestra, no estuvo de acuerdo a pesar de que este porcentaje no asistió a todas las
sesiones del módulo.

En cuanto al numeral 4 de la encuesta: Relacione los temas tratados sobre los cuales le
gustaría profundizar, la mayoría de los asistentes coincidieron en que les gustaría trabajar
más el tema de empaques, seguido por el de manejo del color y asesoría en nuevos
diseños.

Otros temas relacionados fueron los siguientes: texturas, aplicación de tendencias a los
productos, exhibición, engobes, creación de piezas partiendo de 10 natural (hojas y fósiles),
identidad de producto, asesoría en forma personalizada E innovación de nuevos productos .

En cuanto a la pregunta número cinco: ¿Asistió a todas las sesiones de capacitación?, sólo
el 30 por % respondió afirmativamente, el 70% restante no asistió a la totalidad del
módulo.
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Ministerio de Desarrollo Ecónómico

artesanías de colornbia s.a .

FICHA DE EVALUACIÓNMÓDULO DE DISEÑO

1. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI,t- NO_

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SIi=-NO_

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SlfNO_

4. Relacione los temas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar
NuEIIPS l>IS6ÑI? $ b. l/PI; l-t.A 5 ./

'.

5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 17 66 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecoiombia.gov.co
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SI NO

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia s.a .

00 o.'S,'sk. Q dos. '-sec.t~cJn(O~ PO\ mo{.'J(J~ de
y..ctJcJ2

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 1766 Fax: 281 09 17 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co

Bogotá, D.C. Colombia

1. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

4. Relacione Lostemas frotados sobre los cuales le gustaría profundizar

fj'¿a;rue

SIx. NO_

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SIXNO_

51-1 NO_

~~
5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
.negativa explique la razones

•••••••••••••••:-••
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Ministerio de Desarro::o Económico

artesanías de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

1. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI.i NO_

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SljNO_

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI:}. NO_

~ii~~~t~:?E~~;¡¡jf.!!?ia~£~9~-je_
._:/ COM b,na CfOt) d re Ca 101e!> ~

-.
5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI.iNo_

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 17 66 Fax: 281 09 17 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co
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3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia s.a .

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 285 1756 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co

Bogotá, D.C. Colombia

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

-5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa .explique Jorazones

~NO_

4. Relacione los.temas tratad98,sobre Joscuales le gU)taría ?ro~nd~zar
~~ I J;?q(Jbt"£, '7'1Uuq. Gk. COUrr-<"L~h.;; / r 77e ,. 'A70.t!/;

S~NO_
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FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO
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1. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI}(.NO_

.-
5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones ..

SIXNO_

SI_ N0x.

SI_NO.i,

•••••••••••
I •
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artesanías de colombia s.a .
Ministerio de Desarrollo Económico

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 1766 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
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Bogotá, D.C. Colombia

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

1. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI~NO_

-5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI~O_

SI_ NOJi--

•••••••••••••••
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

atrJea .
Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 1766 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co

Apartado Aéreo í 0776 www.artesaniasdecolombia.gov.co
Bogotá, D.C. Colombia

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

4. Relacione Los temas trutados sobre los cuales le gustaría profundizar
~) 0&/10//6:0". un fCJ('f) VVlO1í e..-, ~I e, q'pp,l't-'-C .
fqt &1. (¿Jl~t¿~Cf t 6',..~/ck.s •

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

-.
5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI~NO_

SI NO

SIXNO_

SI-X NO_

.., ••••.• ~ "';"~" ••-'.' .,...... , •. ~.•.• ,; •• " ....•...••.•.• '-"":-C",--"~ • ,•.•..~,.•..,•••., .••.•..• ;.':.: .•• t., ~ :"'~~'''';'''' 0,- ""_,,_"'_.~~
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

l. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SIJ{.NO_

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI~NO_

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SIl( NO_

4. Relacione Lostemas fratados sobre los cuales le gustaría profundizar
CJ!!k' q IA.S1-o.Da. bfO-[,.. t1d,'?:0."= tf\. e-\ 1~ o. áe\ e rn e ().C;,u t

{oa"{""" ....., Lo..s. r \fo..c.\' ,a.. S. o. 'f (1):(\ (1\ 'l" -:; '- l', ~ v.

"o

5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativq explique Ja razones

SI~NO_

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 2861766 Fax: 281 09 17 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co
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Ministerio de Desarrollo Económico

l. La sesiones de trabajo inici.aron en el tiempo programado?

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 17 66 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
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Bogotá, D.C. Colombia

FICHADEEVALUACiÓNMÓDULODEDISEÑO

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar
:Dfse/Jo cito ~04fu.e

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI" 'NO

SI.2(NO_

5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI_N02\

A Ir> a cl41ft" ca « J O~
:26 ~~ r7'2coml'rS'éJ

a ~e
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓNMÓDULO DE DISEÑO

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI)(NO_

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SIXNO_

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar

£JJ!íl+aoe

.,~

5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

S~NO_
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Ministerio. de Desarrollo Económico

I

artesanías de colombia s.a .

el Si fle-nc/er
Sa/t<ti

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

4. Relacione los temas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar

¡.!fUe.-Y ~n r:'1r/!::J/T' 1'C':')1 /'la &r7c/t!2 d;. J1Ué-s/xo1?w ¿'tu :¡. ;¡.? (1' ft{ -(

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 286 1766 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co

Bogotá, D.C. Colombia

1. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

"-
S. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema? ""t

SI_NO~

SIL NO_

SI..! NO_

SI_ N0.x

••••••••••••••••.e••••'.••••••••e••••••••••••••l.
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colorrlbia s.a.

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

l. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI.)( NO_

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI_N0-X

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI_ NOK

'.

5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI_N0-h

~D ~~'fYi;\l$) 0\oCJL ~\C}ln ~~g.K) cl.L ~ta ~~ ~~~c~E~~~~~~ t\R~C'n<:II~~(
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Ministerio de Desarrollo Económico

artesanías de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI NO

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI_NOX

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI_NO~

4. Relacione los temas frotados sobre los cuales le gustaría profundizar
~ "\"~1\ q J\()!£. ¿,qsgn\'\ ~ b.Q<:1C1f\ CLDc c; Q"I¡-6.m--e;:("Q. .
e í"'n" ) ""no, :\qI\QXD Q 1\" t'I:' \ S:!..\ !'Q~' <,=Z)b'XCl5

,

5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI.H'NO_
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FICHA DE"EVAlUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

"."~
; ":..'" .- '--.,- " .~~:~-".- - .," "'".- -- ...~.

Ministerio de Desarroi1o Económico

artesanías de colombia s.a .

Carrera 3a. No. 18A - 58 Conmutador: 2861766 Fax: 281 0917 E-mail: artesani@colomsat.net.co
Apartado Aéreo 10776 www.artesaniasdecolombia.gov.co

Bogotá, D.C. Colombia

4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar
Jo~ &nS?Ol.~":>eS en e ~Q&\o..')I:\o & ri x=N>..S. )No#()l\.ñ\~D.Co\
1;Pí~\')=e.. \a...s <s<.x-\esu.'S'\ct.S S(ue '('N-Já ,&"cuv'\eS s:.cnnQ\o ..:S

eN\ 'i?Oo.e.o.\.,l) tt> OS •

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

-5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI~NO_

SI~ NO_

SIXNO_

SI~NO_

•••••:.
••-.
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FICHA DE EVALUACIÓN MÓDULO DE DISEÑO

artesanías de colombia s.a .
Ministerio de Desarrollo Económico-... ,,;-
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4. Relacione Los temas tratados sobre los cuaJes le gustaría profundizar
1XÓ:Ch'9> c\Q\ ~v-rVtQ, ¥,ce - AJ'v T_Q_o_ü_a ~ __

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

-.
5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI NOX

SI_NO~

SI~NO_

•••••••••••••••••.-¡.
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sobre los cuales le ustaría profundizar
,?: ;~

artesanías de colombia s.a .
Ministerio de Desarrollo Económico

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO
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l. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

-5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Sisu respuesta es
negativa explique la razones

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI_NOA

SIXNO_
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Ministerio de Desarrollo Económico

4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar

~/~º T~ ~~ ~~~M~~7e1h¿ RYJ Ñ;rwzR J:¥r5,n~~e=-- / I ..~
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FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

,~

5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa expliqu~ Ig razones

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

fLNO_
;J-NO-

l. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?¡NO
2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

•••••••••••••••••e
e
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4. Relacione Los temas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

.•...~
5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

1. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SI_NO.£

51_ NO...K

51_ N0ll-

SIJi- NO-.£.
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Ministerio de Desarroilo Económico

artesanias de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

SIf{ NO_

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI'$. NO_

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

."....

5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

SI:x.NO_
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artesanías de colombia s.au

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

1. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI_N0.6

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

511\ NO_

-5. Asistióusted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
neg~tivaexplique la razones

SI NOX
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sobre los cuales le gustaría profundizar
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l. la sesionesde trabajo iniciaron en el tiempo programado?

,~

5. Asistió usted a todas las sesiones de capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SI.! NO_
I

S)1NO_
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artesanías de colombia s.a .

FICHA DE EVALUACiÓN MÓDULO DE DISEÑO

l. la sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?

2. El material de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

SI-X'NO_

3. lo expositores tienen un buen dominio del tema?

SIX- NO_
4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar
SvDvt. \ 05. Co\Q\)~S y 1:e 'f, k~ct~s---..., _

.•..
5. Asistióusted a todas las sesionesde capacitación? Si su respuesta es
negativa explique la razones .

SI_NO-1(

-:2(;'> me ,?~~>~,\\oQ\\ u'rcJ'e {)r,5-e ot-e.(1 IleuCQc 0'-- .
yY\ \' k'jO o... \ i\J\ N~~CC9 •
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l. La sesiones de trabajo iniciaron en el tiempo programado?
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4. Relacione Lostemas tratados sobre los cuales le gustaría profundizar

2. Elmaterial de apoyo utilizado durante la capacitación fue el adecuado?

3. Lo expositores tienen un buen dominio del tema?

"

5. Asistió usted a todas las sesionesde capacitación? Sisu respuesta es
negativa explique la razones

SI$NO_

SIXNO_

SI_NO~

SIX-NO_

..... -...-.: .. -;..... ': ..

l.
le
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• tvidcnci;u;]1 artesano que en su medio disrone de tenl;]S de
inspiración lr;]scenrlcnles que puedcn "Gcstar" infinitos
diseiios.

1
Unidad

EL DISEÑO Y EL MOTIVO GESTOR

OBJETIVO

~ Motivo gestor es todo acontecimiento, forma, o mensaje que tiene
interés ,para la colectividad de un entorno social y geor.ráfico.

~ Cada entorno social y geográfico dispone de motivos gestores
que le son propios, la obligaci6n del artesano y artista consiste en
descubrirlos y utilizarlos para la creación de nuevos diseños.

~ Para utilizar el método del motivo gestor existe un proceso que
pasa desde el conocimiento sensorial, geométrico, científico, h;¡s-
ta una nueva interpretación cre:ltiva de un diseño que se ajuste a
las necesidades del usuario.

DEFINICIÚN

~ El diseño es consecuencia de un proceso histórico en donde los
;¡contecimientos y progresos se van uniendo unos con otros.

~ El an:lli,~is dd desarrollo de la cultura en tiempos prctéritos,
nos hacc conoccr e¡ue en las distintas fases de la evolución del
hOlllhre la producci('ln de ohjetos -t;¡nIO de tipo urilil:lrio,
COIllO dc cadeter ceremonial o recreativo- p:lra el cuerpo o el
npírilu, t'Slllvieron vinculados a :llgl'lIl tipo de "rnorivaci(Sn"
que Ie.~din ori¡;en.

Tl'adndo:;c de ohjctos 1ll:IIIl1(acrurados, en los cu:dcs la sellSibili-
d:ld dc! artcS:lno jue¡;;¡ un rol definitivo p:lr;l conseguir u~a valo-
raci('lIl estética, Illientr;¡s mayores significaciones tenga dicho va-
lor, el ohjelO se volverá nl:Ís trascendenre y podd ser apreciado
por la cOlllunidad.

Por ello un m'otivo gestor es un eje de interés tanto para el
productor dc~ diseño, cuanto parla colectividad que lo con-
sume Y:lpreCla.

~ 1.:15 (ormas en el diseíio artesanal requieren contenidos trascen-
dente.~ por lo cual deben tener arraigo en la historia yen el en-
torno.

-4-

I ¡ PARA USO DEL INSTRUCTOR ~

ACTlVJDAOES:

.•..• Re;¡lizar l/nA cort.1 invcslig;)ci6n de 1•• procedencia de un objclo arle.
s"n,,1 y sus c;¡mbios en el proceso del tiempo. Ellrab;)jo se desarroll.1-
r,~de un dra r;¡r;¡ el olro, con 101 "sesorf;) de IIn técnico en ;¡nlropolo-
gí;) o museos y rodrán conformarse grupos de h;)SI;) tres rcrson.1S.

~. Realiz"r un~ dinámica de grupo con objelos llevarlos por los ;¡pren-
dices para determinar sus valores, cualidades y establecer un orden
jerárquico, según la trascendencia determin;¡d;¡ por los aprendices.

.•• Cónslruir un nuevo objeto artes;¡nal 01 partir de olro, sin copiarlo si no
más bier estilizándole y encontrando nuevos usos.

EVALUAC10N:

[n esta unid;)d se deberán 'eV;¡IUólrtres aspeclos: el interés por 1.1historia cultural
y geogr;¡fía del medio donde se des;¡rrolla el curso; la capacidad p;¡ra eSl;¡blecer
valores dignos de proyectarse al diseño y, por último, los resullados de nuevos
diseños utilizando el método del motivo gestor.

-5-
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ACTIVIDA1)ES:

2
Unidad

MI DISEÑO ARTESANAL ES AUTÉNTICO

OBJE .•.•VO

'1'

~ El instrumento del diseño. por excelencia, cs el Jibujo n:ltural
por cuanto con él se concretan las ideas y con su expresión se
puede comunicar a los demás como quedará el trabajo luego que

sea construido.

• Motiv¡¡r al ¡¡rtesano en la creación original, evil¡¡ndo la copia
de lemas exlra;ios ;¡ su re;¡lidacJ.

ntTINICIÓN

~ Autcnticidad quierc decir verdad.

~ L:l :llltenticiebd es un v:llor humano que se reproJuce en los ob-
jetos que diseiía r l'!abora el hombre, por tanto el componente
ético que implica la autcnticid:ld permite que quién consume un
objeto auténtico, lo hag:l anteponiendo el respeto que genera un
hecho desarrollado en el pbno de J:¡ moralidad. L:l verdad es una
cu:didad que l!c-I". , r:1I1Sparentarse en todas hs (¡\ses del JiseÍJo y
de la construcci6' \ ck un objeto artesanal. Por ello J:¡ autentici-
¡bd. cn este C:lSO, .se conviene en un:l cU:llidad de tipo :lrtí.stico.

~ La :tutenticilbd se encuentra lig:tda a las rcales concficiones del
medio ambicnte de donde surgc el diseiío. .

~ Los grupos hUIl1:lnos que compran objetos artísticos y anesana-
ks buscall la origin:\lidad. L, originalidad cs lOdo lo contrario a
la copia. cuando un objeto artesanal es copiado, pierde la auten-
ticidad y por talll', .li'lIlÍnuye su valor.

~ En ocasiones se miran objetos elaborados cuyas funciones nada
tienen que ver COII las formas, por ejemplo un reloj en forma de
violln, las rocas decoradas en forma de ladrillos, la arcilla imitan-
do al plástico o viceversa, condiciones falsas, que desvirtúan la
atllcnticiebd Je los objc.:lOS y tlue por lo tanlo les merman valor

y aprecio de quienes los usan.

-6-

.a.,. Dictar conferencias, i1ustróldólscon diapositivas. sobre la origin;)lid,ld
denlro de )¡¡s artes y I~s artesanía~; el instructor dcbcrá csl;)blcccr rUIl

anticipáción cual será 1;)conformación de intereses o de profcsiones, de
los aprendices, con el fin de que sus charlas vayan "iemplificad;)s con
fotoW"ff"s de "cuenlo "llipo de artes;)ní"s que se Ir.11>,1jcnen el medio.

.a.,. Realizar una discusión en grupos cortos de aprendices, en la cual se
<ln;¡l.icen y v;¡loren diferentes objetos ;¡rtes;¡n<lles, en rcldci()n con 1;1

época en )¡¡ que fueron creados y construidos, ;¡s[ COIllOSil gr.lllo dI'

. acept<lci6n en el comercio.
.•.• Realizar una visita dirigida a un mercado popul;¡r y con los ólprcndi-

ces establecer Ufl orden sobre la ;)ulef)licid;)d Y origifl;)iid;l(1 de los (liJ-
jetos que allf se encuentren .

.a.,. Par;¡ an;)lizar los objetos e inlroducir a los ;)prcndices de disclio cn 1.1
metodología, se l1;)cc neccs;¡ri;¡ 1" pdctica inlenS;) del diiJujo n;)luf.i1
;) mJno aI7"d;) y con csferogr.ífico. evil;)ndn l'll,ípiz y cl borr;,dor. P.l'
ra dot;¡r ,,1 ;)rtCS;)flOde IllJyor seguridac¡"en el Ir.llO. 1'01' ellu en lod.ls
bs sesiones, el instruclor d;)r;) oportuniebd pJra hacer el fll,lYor Ill'nlll'.
ro de dibujos posihles.
Por li1nlo, todos los <lprendiccs d~ber,in llevar sicmpre comigo un
cUilderno de rlibujo donde se v;¡yan archiv;)ndo sus apuntes, que per-
mitirán gcneranr un proceso en el cllill el aprendiz se vaya dJndo
cuenta de su evolución y avance en su expresi6n. por mcdio (k 1.1
comparación entre sus propios dibujos.

EVAI..UACION:

Se deberá eV<lluar el grado de discernimiento entre los objetos artesilllJles
auténticos y aquellos que son producto de la copi;) o pertcneccn J airas re;l-

lidades.

De otro lado, es necesario estimular a los artesanos que presenten o construya
n objetos artesan<lles con alto grado de <lutcnticidad l1<lciendo comenl;)rio5
f;¡vorables ele su lr;¡l1;¡jo o C'xponiC'noo sus obr;¡s ;¡nte I()s del11~s ilrlcs"nos.

-1-
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:: ~ El diseÍlo no es sino un mérodo o una récnica que permire la
" . creaci6n de objetos concibiéndolos con anrelación para evirar

TODOS PODEMOS DISENAR desperdicios de tiempo y materiales.

OBJE"ilVO

• Eslilllul;lr en los arlcs,1I1os la autocon(¡anza y el polencial
crc.llivo.

- .. '---"-'-- ---------

DEFINICI()N

~ El diselÍo es crcación, y la crc:lción es UI1:l condición propia de
lodos los scres humanos.

~ En nuestras acrividades coridianas sicmpre csramos creando. El
conceprn dc "crcar" no se lo debe clHender como el hecho de
producir :llguna cosa de la nada, si no el de solucion:u problemas
que dcm;lIHlan CnfrCIH:lrlos de nIlCV:lS m:lncr:l.~. Asf clI:lndo ne-
cesil:lIl1OS clavar l1l1 c1;\vo y no disponemos de un Ill:lrtillo, con
creatividad sol"cionamos dicho problcma.

~ La creatividad es p:lrte dc la evolución de 1:1humanidad. Si el
Ilomhrc en el proccso hiscórico de su desarrollo no hubiese sido
por n;llllr;¡IC7.:l crc:lcivo o innov:ldor y si no huhiese producido
solllci"lH.:s para sus problcmas viralcs. hace mucho tiempo <¡ue
hubiese dej:ldo de cxistir. por cuanco sus fucrzas y defens:ls fren-
re a la n:lIuralei'.a son menorcs que las de orr:lS especics. Por ello
podcmos ckcir ()UC la b~se de la creacivic1.ad se encuentra en la in-
tcligcnci:l dc la person:l, la misma que se des:lrrülla en base al
cjcrcicio. Los r;randcs triunf:1dorcs en el mundo h:ln sido los
homhres nds e,;re:ltivos y <¡uc han disclÍado nucvos productos ..

~ Conociendo que rodos los seres 11ll111:lnOSpodcmos diseÍl;¡r es ne-
cesario <¡ue dispong;¡mos de acc¡1tacitSn a es;¡ condición de crea-
dores. tcng:lmos conflan1.:l cn ella y h:lg;¡mos un esfuerzo para
producir ohjcros nuevos.

-8

PARA USO DEL INSTRUCTOR

ACTIVIDADES:
I

~ Elaoorilr un listado de todos los bienes que tienen sus tallere5, con su res-
pectivo valor, considerando aquellos que surren desgaste por el uso.

•.• Hacer nol,u que el hombre en su proceso histórico con mucho me-
nos tccnología que en la época contcmporáncil desilrrolló objetos que
hoy son de nucstra admiración y que han pcrmitido, a partir de ellos,
desarrollar nuevos avances técnicos en una sucesión ordenada en el
tiempo.

•.• Analizilr cn conjunto con los aprendices y en din.~mica de grupo, cuáles son
las características de un hombre creativo, en qué consiste la creatividad, cuá.
les son las potencias creativas del ser humano y su manera dc desarrollilrlas.

Es importante que cada aprendiz aporte con el relato de algún actu
cre¡¡tivo que recuerde en su trabajo, por más simple que este sca, y
que el instructor deberá ir invenlJri.indolos en la piz¡¡rrJ p¡¡rJ luego
establecer con ellos conclusiones que rcrorzarán la alltoconrianzJ en
la creati,vidJd de los aprendices, desmitiricando los ¡¡ctos crcativos.

.•.• Se deben. realiz;¡r dibujos simples que permitan visu,llizar cuatro posibles va.
riantes de una forma establecida por el instructor, para que el artesano cons.
lale que dispone de 1.1potest¡¡Cde modificar (armas como condición crcati.
va. Esta actividad deberá ser rrecuente como punlo de pJrtid¡¡ a nue-
vos diseños.

EVALUAC10N:
El instructor evalu¡¡rá la creatividad de manera general en los lrabajos y no a
los artesanos para evitar celos y odiosas comparaciones personales.

Puede proJloner una din.~mic¡¡ de grupo ev¡¡luadora, cn la cual los mismos JI'.
tesanos se¡¡n los que calinquen los objetos por su nivel de creatividad.

,
De igual manera, se deberá efecluilr una c;¡linc¡¡ción sobre el número de va-
riantes de unil (orma, paril estimular el valor de lil il11agin¡¡ción y 1.1(acilidad
productivil de (armas.

-9-
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Unidad

EL DISEÑO Y LAS NECESIDADES HUMANAS
-L~#.\ ~~~~. __!J $o D E ~__~_~'"$T~~! Sd~.~~_J---

ACTIVIDADES:

------------1 o n.lf. rt VOl
• Demoslr;H que el diseño es una herramienta que sirve para

solucionar las necesidades humanas.

DEFINICIÓN

~ Las necesidades son vacíos o problemas materiales y espirituales
(llIe tiene el ser humano y que le demandan ejc.:rcer actividades
para poder IIcnarlos, mejorarlos o solucionarlos. Cuando eso su-
cede el hombre encuelltra lIll rclarivo equilibrio y se siente rela-
tivalllente feliz :l.l'\Il cuando siempre tendd en la vida y de ma-
nera permanente nuevas y diversas necesidades.

~ Las necesidades físicas como alimcnto, vivienda, vcstido, trans-
portación y trabajo el hombre las soluciona por mcdio de obje-
tos l1l:lteriales.

~ L1S necesidades espirituales tales como conocimiento, religión, artc,
felicidad, alegría y amor el hombre las soluciona por medio de ob-
.ic.:toso acontecimientos espirituales tales como música, literatura, ar- .
te, pimur:l, escultura y artesanía. '

i
I

.,. Proponer UII;! dinjmica ele grupo cn IJ cu,,1 los aprendices IrJ\('1I dI'
descubrir cu.1lcs son las caUSJS gellerJdoras de nuevos dise'-lOs. Al fi.
",,1 el illslruUor dcsdfr"rj COII los d.llos r(,ullidllS I.•s <:'IIIS,lS.d"(l'""i.
n;¡ntes y condicion;¡ntes que intervienen el disclio: IJS necesid,Hlc:s
sociales e individuales.

.•.• Construir una lista de necesidades que tiene el ser humJno y al frclI-
le colociH la lista de objetos que permilan solucion.lr dichas nece,i.
dades.

.•.• Di~ujar las modificaciones que podría tener un objeto artesJnal par.1
cumplir en mejor forma las necesj¡Jades para las que fue crcado; por
ejemplo modificar la forma del mallgo de slljl'ci(íll. eilwdeslal oh,1\('
de un objeto parJ que su estabilidad mejore, pOllielldo por parle dl:1
instructor, éllfasis en la relación (:xi~lente entre 1., Iwc:(,~id"d y l., 11I1l'.
v;¡ forma diseiiada.

.•.• Considerando los dos grandes grupos de necesidades humanas: las fí-
sicas y las espirituales, el instructor debería formular temas de trab.ljo
en el diseiio, que cubr;lI1 estas dos clases de aspiraciones, e inducir ,,1
artesano para que Ira te de identificar en su medio social, cuales son
;¡qucll;¡s nccesid;1des que constituyen denominadores comllnC's y 1I1H'

por lo tJnto ;11solucionarlas podrían dar COIllO('fecto lJll lIlejor .II)1l"
cio de los objetos que produce.

EVt\LUAC10N:

~
I

Existen o1>jelOs discií:ldo~ por el hombre <¡ue disponen de do-
ble Cl:alidad. ser al mismo tiempo objetos útiles y ardsriccs,
por lo general a<¡uellos de carácter artesanal tienen además de
su uso pdctico, valor anlstico.

En la presente unidad se dcber.1 evalu;¡r el grado de comprensión que el ;Irle.
sano ha tenido respecto a la relación entre las necesidades y los objelos que
solucionan dichas necesidades. Además se deberán evaluar I.,s propuestas fun.
cionales hechas por los i\rtesanos.

~ Por lo expuesto, el artesano es un hombre útil y apreciado, por
cuanto crca y construye objetos que van a llenar vados de otras
personas y, por lo tanto, contribuyen a la felicidad de los seres

humanos.

-10- -11-
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DEFINICION

• EsI,ll>lecer qlle lodo c!isel10 se eonslruye en 1\1 medida ((sieél y
cspirillléll de IlIs personéls a las clIélles v;¡ dirigido.

..,'~ Dependiendo del tipo de (lrtesano que se encuentre reóllizando el 1<1-

lIer, se podrán establecer áreóls compMJtivas ólfines a lólescala propiil
de dichól's tipologfas artesanales; por ejemplo, tratándose de zapólteros,
o t<llab<lrteros, el ólnálisis de la escala de los objetos dcllcr.1 desarro-
llarse a partir de las dimensiones del pie o de los órgólnos que sopor-
tóln el peso de unól móllelil o un bolso, cte., lo cUóll permitirá una ade-
cuad<l y fácil comprensión del concepto de escólla.

•• Se deben desarrollar dibujos simrles sobre la aplicólción de la esca-
la en lólcreólción o modifiC(lción de objetos; si los <lrtesólnos no dis-
ronen de la destrezil suficiente en lól concret<lción ¡;rMica, podrí<l
desarrollarse una rondól de descrirciones teóricóls, habl.ldas y discu-
tidas por todos los particir<lntes, acerca de cómo solucionar t<ll o
cual necesid(ld en el diseño.

~ . Reóllizólr comprobólciones de las medidas del ser humólno en sus dife-
rentes edóldes, en relación a lóls distintas actividóldes que reólliza; por
ejemplo, medir I(ls dimensiones de un niño, un joven y un adulto en
posiciones de pie, sent¡¡do y <lcostado, lo que permitirj dimension<lr 1.1
construcción de un<l puerta, unJ sill<l, una Cilm<l.

•• Re.1Iizar' COl1st<li;:::ione~de !<lSdistinl<ls posiciones del n;erpo humano
!,.Ha el dCS.1r1'oliode un.1 .1<'tivid.ld simple 1¡¡1como el comer y los di-
ferentes utensilios que se Jplic(ln; caer en cuenta sobre lólforllla de los
objetos en relación a la forma y tólmaño de los dedos, lólmano, 1<1bo-
Cól,COnSl<ltólndode esa mólnera la relólción de escóllól entre el objeto y
las distint<ls partes del cuerpo humano y sus funciones.

EVA.lUACION:

ACTIVIDADES:

I I PAR.A USO DEL INSTRUCTOR I I
"

on.IETlVO

EL HOMBRE CONSTITUYE
LA DIMENSIÓN DE MI DISEÑO

~ Un ohjeto diseÍlado tiene valor sólo cuando sirve al usuario o a
C]uién lo compra, )' micntras más durable sea, su uso será más
apreciado y tendd mayor reconocimienco.

~ Una ropa de niiío no lc sirve a un adulto por cuanto esd en con-
tra de la escala :lntropométrica del hombre en relación a su edad,
tamaÍlo, corpulencia y peso.

~ Esta proporción o .elación entre el objeto que creamos y el hom-
bre p:lra quién diseñamos se denomina escala.

~ Para 'lue el diseño sea útil debe partir de las .dimensiones tanco
flsicas cuanto espiritu:lles del hombre.

~ Por ello el artesano auténtico y buen diseñador, debe considerar
bs cualidades del hombre, para que su disefio adquiera valor y sea
altamente apreciado por quienes lo compran.

5
Unidad

~ Es importante por ello quc el artesano y los instrucrores en discño
se prcocupen de e.~tablccer tanto las características ffsic.1S cuanto es-
piritualcs del hombre en cada lino de S\lS ITIlíltiples medios.

L.aeVóllu(lción se realizMá considerando el grado de rninuciosidóld con lól que
los artesanos consta len los det(llles y medid(ls <lntropom~tric<ls, pues ~st<lSse-
rán la b<lsc de los diseños futuros.

~ Esta investigacil~n permilid entcndcr quc el disciío. no es línico,
si no <¡\le poddn existir m\lch:ls soluciones de discIío si se consi-
deran los llll'altiplcs entornos donde des:lrrolb su vida y su activi-
dad el hombre.

Se CV<llu<lrjtambién la propuesta de modificación o cre<lción de nuevos obje-
tos, poniendo énf<lsis en I¡¡ lltiliZ<lci6n del concepto de escala.

-12- -13-
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EL DISEÑO Y EL ENTORNO VEGETAL

~

6
Unidcld

Sección 2

EL ENTORNO

OIJ,HTJVO

• Poner alenciún y obserVilci6n en los elemenlos estélicos y
formales de las especies vegetales propias del medio.

DEFINICIÓN

~ En todas las épocas de la humanidad la flora ha constituido un
referente para la creación artlstica.

~ Las obras monumentales asl como los pegllC'.ílOsobjetos aCles:!-
nalcs han sido permanentemente ornamcntados con eSliliz:lCio-
nes de la vegetación. Por otra parte, los temas vegetales han ins-
pirado a los artistas para encontrar soluciones estructurales y for-
males en sus edificios y sus objetos.

~ La utilización de la vegetación de cada región forma parte de la
personaliebd y cultura de UIl pueblo.

~ En América, existen especies vegetales auténticas y exclusivas [:1-

les como el malz, las patatas, las calabazas, el fréjol, la palta o
aguacate, la granadilla, etc., especies que en cada una de sus par-
tes pueden dar origen a originales sistemas dc estili1~1ci6n )' deco-
ración de objetos artesanales.

~ L, vegetación, por constituir fuente de alimento y de salud, ha sido
muchas veces venerada en las distintas culturas a través de la historia.

~

~

Dicho respeto por las formas liwlllor!'as (\t'getalcs) constituyc
una fuente permanente de motivos plásticos, gráficos, pictóricos
y artesanales en la creación de nuevos objetos.

L\ creación de objetos arr{sticos y artes:udes, lomando corno ha-
se motivos gestores del mundo vegetal propio de cada wna o re-
gión geográfic." a mas de un mérito, constituye ,una reafirmaci6n
de la personalidad y autenticidad de la cultura de un pueblo.

-15-



.a-, Con' este material acumulado, el instructor deberá desarrollar una o
varias sesiones de dinámica de grupo, para discutir el valor cultural y
formal del material inventariado y, extraer de esta manera motivos
gestores, con carga de autenticidad.

..,. Visitar y observar alguna fiesta o evento popular y por medio del di-
bujo, inventariar motivos y personajes importantes de la cultura pro-
pia del medio, estos pueden ser vestimentas u ornamentaciones de las
mismas, objetos que utilicen los miembros de la festividad, el colo-
ridoque usan los personajes, etc.

ACTIVIDADES:

••

----------~---------I OBJETIVO

r-~Permitir que el ilrteSJno se mire en el espejo de su propiil cul-L (ur;¡, se villore y proyecte su encuentro en los diseños,

lO
Unidad

DEFINICll)N

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••
e/ 'e

MI DISEÑO ES CULTURA POPULAR Y ., I I PARA USO DEL INSTRUCTOR f---¡
1

SIMBOLISMO:l

~ En cada pueblo coexisten una cultura propia de la élite instruida y
la cultur3 del pueblo, que constituye la base fund3mental de la iden-
tidad, por cuanro pertenece a la gran mayoría y se nmdamenta en
valores menos contaminados con lo extranjero.

~ El diseÍlo 3rres3n31 :lIIténtico debe encontr3r un justo término
medio, que le permita aprovechar el c3udal interminable de la
cuhura popular, como motivo de inspiración, y sin constituirlo
en un paradigma ciego, combinarlo con los valores de la cultura
universal C]ue tambiéri nos pertenece a todos.

~ Nuestros diselílls tlt:bell orientarse hacia el mundo de la cultura
pt1pular. es decir transrnitidn rnens;ljes de idenrid3d surgidos
desde las bases populares, par;l que ellos sean nlorados 'y asimi-
bdos por los grupos que pucclan consumirlos.

..,. Con base en la selección de los mejores dibujos, se pueden obtener
y decidir temáticas de trabajo artesanal, que integren los motivos re-
copilados y las decisiones de trabajo a las que lleguen los artesanos.

..,. Es de anotiH que los motivos observados y rescatados pueden, en pri-
mera instancia, ser imitados recre;mdo los personajes en diferentes
materiales: madera, cerámica, citoplástica, etc. Y luego en una se-
gunda clapa de desMrollo, con mayor profundidad, los artesanos po-
drían encontrar motivos más sutiles de estilización que les permil,1
decorar u ornamenlar sus objetos dándoles una personalidad original.

~. Es imporlanle, r¡ue en una de estas reuniones se incorpore un hislO-
r¡¡¡dor o un antropólogo que oriente sobre el valor de los elementos
inventariados, y sobre sus rafces históricas.

EVA1.UA<;ION:

~ 1,;ls rllrm;l~ simples)' auténticas de expresión popular en la fm'lsi-
ca, poes!a, I>aile, vestiment:l. merc:ldeo, comicL, tec;'Iologb, etc.,
constituycn motivos gcstores de suprema calidad para ser incor-
porados 31 diseÍlo ;lrtesanal.

~ Nuestro entorno espacial: el paisaje, nuestra ciudad, nuestros
pueblos con sus calles, nuestras viviendas populares, nuestros
mercados, deben consrituir fuenres permanenles de inspiración
para la elaboración de nuevos diseños de objetos impregnados de
auténtica cultura,

••

Se deberá e¡¡lífíe¡¡r el número y 1,1 calidJd de los dibujos conformanles del
inventario cult,iJral, y la capacid¡¡d de síntesis que el ¡¡rtesano ponga en su
interpretaci6n"

Otro parámetro a evaluar es el grado de creatividad, para establecer las po-
siblestcmáticas de tr¡¡bajo artesanal a p¡¡rtir de hechos cullurales populares.
y de ser posible, los objetos que hayan surgido de esta confrontación con la

rc¡¡lidad social.

- 24-
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• Sug('rir la posihilicbd de utiliz;u el color y b ornamenl<lción
propios de objetos verni'lculos <luténticos, en nuevos Jiseiios
dirigidos <l s<ltisfacer exigencias contemporáneas. .

'-'--Q1 1
_~nid_~~~.

EL DISEÑO, LA ORNAMENTACIÓN Y
EL COLOR POPULAR

OCJE'rlVO

..

.;.

U=ARA. lJso DE l IN STRUCT.9 R ]--_..

AcnVIDADES:

~ Realizar una recolección de objetos artesanales antiguos en cer.\mi-
ca, madera, hierro, tejidos u otros materiales, los cuales podr,ín ser
proporcionados, si es posible, por algLI/l IllUS(,Odel sector .

.•.• Por medio dd dibujo y del ;lI1.\Iisis coll'ctivo en ;\lI1;1,SI' dilJllj;u,11l 1",
objetos diferenciando con claridad la forma en silueta del objeto, su
estructura Reomélrica, y por último, sus elementos de ornamentacicín
o decoración.

DEFINICIÓN

~ El :1dorno es un:1 necesidad de expresi6n del ser humano en (O-

das sus :1ctividades.

~ C:1lb pueLlo en las diferentes regiones del Illundo h:1 101ll':1do el
color de maner:1 muy particular. p:1r:1 utilizarlo como orn:1men-
t:1ción y sirnLologÍ:1 de sus actos vitales. por ello debemos descu-
hrir cual es nuestro universo del color. en la vivienda, en el ves-
tido, en el traLajo, en las fiestas populares. en nuestro entorno en

general.

~ 1.:1ornament:lción constituye parte de nuestra personalidad, nos
diferenci:1 de las dends personas y de los otros pllcblos. Analice-
nHJS de qllé e1emcntos esl:Í compllest:1 IHlcstra orn:1ll1cntación y
t:1I;\ks I':ln sllIgido allt{ntic:llllente.

~ Los objetos arres:1nalcs para (lllC scan adcmá~ dc útilcs, bellos, de-
hen se:r adornados con formas tllle: :'graden :1 llllien los utiliza.

~ En el diseño se debe diferenciar con claridad la estructura física
y formal del objeto, de la ornamentación o vestido complemen~
tario constitllido. en mllchos casos, por los detalles, adornos o
color de las formas y que al scr percibidos causan sensaciones de

agrado y le otorgan belleza a los objetos.

- 26-
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••

•.• Los motivos ornamentales se clasifiCiln en representativos o simbóli-
cos; entre los representativos aquellos que proceden de seres huma-
nos, animilles, vegetales, elc.; entre los sinlbólicos, los qlle correspon-
den a festividildes o contenidos religiosos.

.•.• Los artesanos deberjn escoger los elementos ornarnent;¡les que m.h
les agr;lden y con ellos decorar figuras geométricas IHlt'Vas. Por \'dlj.
mo podrán .lplicar estos motivos de ornamentación, tr.1nsforlll,1nc!".
los a gusto, sobre sus construcciones en eJiseiio .utes;¡nJI.

•.• Una de las actividades importantes con el instructor, es analizar 1.1
teorra científica del color, lomando como base eJe cornpJración el co-
lor de las vestimentas populares, de las caSJS o de las fcri"s en ('ll1wr-
cado. Este Jnálisis deberfa servir pJra ser <lplicado en uno o varios oi>-
jetos diseñados con sentido experiment;¡1.

EVALUACION:

C"lificar el graelo de comprensión ele los conceptos Iral"dos en esl,l unid,lel,
ponienoo énfasis en la diferenciil entre estructwas y ornamentos.

En las reuniones en las que se diSCllt;¡n conceptos y leorfas, es importante que
el instructor califique el grado de motivación y particip;¡ción de los ;¡rtes,mos.

Evaluar I;¡ calidad de los trabajos realizados, tanto a nivel gráfico como en el
nivel de la práctica art('sana\.
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e e
MI DISEÑO UTILIZA

CORRECTAMENTE LOS MATERIALES
12

Unidad

Sección 4

LA TÉCNICA

~

}

1
)

OBJETIVO

• Demostr~r el valor estético del uso creativo de los materiales
propios de cada zona.

DEFINICIÓN

~ Todo objeto artístico o artesanal está construido con diferentes
materiales.

~ Por lo general el material junro con la t~cnica de trabajo, defi-
nen la tipología artesanal, no se puede entender la ebanistería
si no es con madera, así como la cerámica con la arcilla. de ahí
la importancia del creativo tratamiento de los materiales en la
etapa del diseño.

~ Cada matcrial tiene cualidades quc le difercncian dc ouos. por
ello es neccsario descubrir esas difercncias y hacer que las mismas
hablen por cuenta propia. consiguiendo que los m:Herialcs logren
expresarse y IU7.c:msu propia bellc7.:l.

~ El conocimicnto de las propicdades físicas de los matcriales, da-
rá al artesano la posibilidad de extraer de ellos muchas mayores
posibilidades de nuevos diseños.

~ Sin duda el trabajo fino y original sobre el material influye en la
calidad de los objetos, por lo tanto cn un mayor costo y estima
dc los mismos.

~ Desgraciadamente, la generalidad de los artesanos se acostum-
bran a un tipo tradicional de trabajo y no corren el riesgo de bus-
car nuevas formas de tratamiento de sus m:lterialc5, ya que p:ua

- 29-
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[OBJETIVO 1---.
• Demostrar que el buen empleo de I;lSherramientas y los ;lde-
cuados procesos constructivos, constituyen por sí, altos
índices artísticos valorados por quien usa dichos objetos,

••••••••••••••••••••••••e

dio es necesario una corta etapa de expninH'nt:lci6n en b bús-
tluc(b dc hs 1 ,~:.iidades físicas y artísticas dc los materiales, que
muchas veccs, se cncucntran ocultas y a h cspera de quc el arte-
sano hs aprovechc,

1---L PAn"" uso DEL INSTfdJCTOR

MI DISEÑO APROVECHA LAS TÉCNICAS
CONSTRUCTNASADECUADAS

13
Unidad

l\CTIVID/J-...DES:

•• Solicitar.1 los artesanos que lleven al aula los dislintos lT]aterialescon
los que tr;¡b.1jan coticJi;¡namente en sus talleres y, realizar una con-
fronl;¡ción y colectiviz;¡ci6n ue los tipos de m;¡teri;¡les que emplean.

•• Orientación del instructor respecto del grado de nobleza de los dis-
tintos mJteriJles y sus cu;¡lidJues técnicas y estéticas,

•• Seleccionar V;l' ¡:)S m.lieriales entre los llevados por el grupo y expe-
rimcnt;¡r lécn,' .'.' d(~tr;¡ll;¡jo distinl;¡S ;¡ I;¡s comunes; observ;¡r la va-
lor;¡ción estétin que se consigue con la aplicación de nuevas técni-
C.1S dc m;¡rlC'j.I de dichos m;¡teri;¡les. .

.•.• l1isculir I;¡s diferenles posibilid;¡c1es de aplir;¡ción de los resull;ldos
obtenidos en 1;1 construcción de objetos o en la modificación eleellos.

EVAl.lJACION:

Se calific;¡rá I;¡origin;¡lidad de hs materiales empleados. tomando en conside-
ración, y con especial cuidado, la procedencia de los mismos, valorizando en
mejor término aquellos que sean propios del medio donde se des<trrollael cur-
so, y aquellos que sean producto de un reciclaje ecológico.

Se deberá valorar además la armonía con la que se combinen los materiales en
un objeto conslruido y, el grado de originalidad de los artesanos para inc.orpo-
rar nuevos materiales que realcen la estética de los objetos que cotidian<tmen-
te construyen. !

- 30-

~

DEI'INICION

~ El arrc.~ano adecua sus herramientas a los objetos que va a cOllSlruir.

~ La principal caracterlstica del objeto artesanal está determinada
por el tipo de herramientas, que en la gene!.1\ ¡dad de los casos son
construídas por el mismo artesano y acle' ",das a las necesidades
que demanda el objeto. Esto le da un sdJu personal y original al
producto artesanal, que es cotizado por quicn lo adquiere.

~ Las hcrramientas pueden ser utiliz.'ldas qe múltiples maneras y,
cada una de ellas, da al objeto una valoración diferente en el pro-
ceso de conslrucci6n.Por supuesto. el em¡>ko maestro de dichas
herramielHas es lo que ororg:l calidad artística ;l los objetos.

~ El proceso de elaboración de un objeto artesanal y arrístico es
continuo y cada una de las parees del proceso, acumula valores ar-
tísticos que el objeto terminado se encarga de expresarlos nuni-
festand(1: yo fui engen¿iad:; así, ..,.fui elaborado de eH:l manera.

~ La técnica de construcci6n constituye un componentc ardstico
fundamental en los objetos artesanales, por cuanto constituye
evidencia de la cultura de un pueblo.

~ El conocimiento del des;urollo de culturas pretéritas, ha sido po-
sible, gracias a que la arqueología ha sabido demostrar su evolu-
ci6n técnica y cultural.
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Por ello. el artesano debe tener clara conciencia de que con la
aplicación original de sus técnicas de trabajo en la producdón,
est;\ intC'gr;¡d;¡ Sil sensihilid;¡d -y' ror qllé :10 511 genialidad- en el
dcscllbrimiellto de nuevas m:lI1eras de expresión artística.

--_._¡- PA f{ A U So DEL I N STR tJ eTo R I

EL DISEÑO ARTESANAL
ES DIFERENTE AL INDUSTRIAL

14
Unidad

ACTI\/IDADrs:

~. l~p,1Ii7.arun;¡ reunión cc;lecliva donde los artesanos expongan la ma-
/1I'r;1 corno utilil.,1n sus hcrr;¡mientas colidiílnarnpnlc, permiliendo
qll(' c'xbloll1 Pf('gl/llt,l~ por p,ull' d" lo~; CllJllI'.1I1('IOSy ('xplicaciolH's
por p.Hte del expositor. L;¡ práctica debe ser colectivamente comp;¡r-
tida y equilibrada. par;¡ evilar que ciertos jrtesanos se sientan utiliza-
dos en sus conocimientos.

~. El inslructor debe des,lrroll.lr un;¡ ch,lr1a con demostraciones pr •.kli-
cas (f<~ variJciones en el uso de las herramientas normJles. para IJ ela-
boración de los objetos, con la finalidad de corregir errores en la
arlicación de I;¡s herramientJs)' extr;¡er nuevas Jrlicaciones prácti-
cas. En conjunto con los artesanos. se puede discutir la creación de
nueVJS herrJmientJs que solucionen problemas que se planteen al in-
terior del curso.

~. Se debe proponer que cildJ Jrtesilno invenle.o modifique el uso de
una herr,1fllientJ en 1.1e!¡I!Jorilción de sus objelos, y luer,o se compa-
rI'll los rI'sullJdos esl(:licos.

~. Ls ol>li¡:.lCi{)f\del inslrutlor procur;H quc~ los Sbll'Ill;I~; nuevos no seJn
dl'III.1!.i.lllo cOlllpl('jos y. que los resultados óIlos qlll~ lIe¡;ue el Mlesa-
/lO ~;('('nlll.lrlllH'/l ('n 1111ílldin' .1U'fll.lble dI! v;llor.H:ió/l artíslica.

cVALUACION:

Se calificad en primer término el aporte y sinceridJd con 1<1que los artesanos
confíen sus conocimientos J los demás compañeros.

Se est:lblecer,~ t,lI11bién una escillil de vJlores respeclo J la creatividad de los
Mlcsanos • .11<lplicar sus herramienlas en la construcción de objetos, estimulan-
do espeliillmenle <laquellos que lo ha¡pn de manera mas libre y creadora.

SI' ('V,"II,Ir.~1l 1m Illlf'VO'¡ ;ll'ml('s I('micos qllP slIrj,1n dl'l (,IIN), por Cl/;lnlo 1"
t:rl':lci611 y ,1C!eCll.1cic'md(~ nUCV,lShermmienl<ls y su rcs¡Jectivo uso constituyen
1111,1I:r'111;lpl'rlur:1 p.\I".1un diselio renovado y ;¡uténlico. Por l¡(limo, se evaluJ-
r,ln y cxpondr.ln los rcsult:lrlos de csl<lSpr.'\clicilS experimenl,1les, comparando
la c<llid,HI ar!fslicil )' la originalidad de los nuevos objelos tonscguidos, cspc-
ci.llmcnlc en su lÍ!lilll,l elJp<l: 1.1del aCill>ildo y el control de la calid<ld,
._- ------_._- _._---------_._-------
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• Inducir a que el artesano cree dentro de su contexto artístico
sin solicitilr fJvores a tecnologí<lS extrJñJs, ni tratJr de com-
petir con los procesos industriales.

DEFINICIÓN

~ Existen diferencias perfectamente marc;\das entre los procesos y objeIOs
industriales y artesanales que el artesano debe saber conocerlas, para no
incurrir en el tremendo error de tratar de competir con sus métodos
manuales y artísticos, con la productividad propia de la m:íquinJ.

~ L1 artesanÍ;'¡, como su propio nombre lo indica es p:Irte del arte y por
tanto su expresión debe constintir parre de la manifestación espiritual
del hombre. L1 máquina y la industria no tienen ese componente, por
ello, sus productos son meramente utilitarios pero no se los puede c.'lli-
fic.1r de artísticos o artesanales.

~ Es necc.~ario ~on()cer cll;llc.~ son las Glr:lCtcrhliGls (¡lIe hacen bello a UII
objeto indllst'rial y cuáles las que hacen hermoso a un objeto artesanal.

~ El artista popular no necesita copiar objetos inJustriales ni competir
con los modos de producción industrial, por cuanto la diferencia entre
la máquina r!el hombre se encuentra perfectamente marcada.

~ El valer su¡m:mo del diseño artesanal se encuer:tra en la sensibilidad del
hombre expresada por sus manos en la construcción de objetos.

~ Sill dC~;Ipl'Ovedl;lI' los avallLCS que tll im!a la tCLI\lllllgla UllIlelllpodnc;1
en los procesos de trabajo, el artes;mo debe tener una fina sensibilid;¡d
que le permita denotar en sus objetos un dominio Je su expresión
mallllal y alla calidad emotiva, por sohre los proCl'Sns de fabrbci6n mc.
canizada e industrial, que le restan méritos a 1:J expresión del producto ar-
tlstico y artesanal.
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-~--rPARA USO DEL INSTRUCTOR ~

A e T I VIDA DE S :

.•.• Proponer que cada uno de los pJrllclpanlcs lleve alli1l1cr un objeto aro
tes"n,,1 y un objeto industrial, con 1" simple indic;]ci6nde que sean
objelos de su entero agrado. '

•• [n el taller se propondrá un di.110goacerca de cuáles y porqué se con-
~ider.ln objetos ;Htl's;1I1"leso industri;]les. El instructor establecerá fas
principales diferenci"s y semej"nzas de las propiJcl;l(Jes de los ohie-
Ins, considcr;1I1do qU(~~xislel1 ol~jetos "rtcsanales' que [JarticipJn de
procesos industriales Y viceversa; por tanto, se podrían establecer tres
categorías: objetos única o mayormente artesanales, objetos única o
l11;]yormente industri"les y objetos mixtos.

.•• El instructor deberá explicar a los artesanos en qué consiste la valora-
ción esl6ticJ y, de otra [JJrte, cuales son las ventajas y desventajas de
I¡¡ utiliz¡¡ción [Jráctica de los objetos [JresentJdos, cqn la finalidJd de
que los olftes;1I10S'cornprend;lI1 y diferencien con c1.1ridadel v¡¡lor de
uso práclico y el valor de uso estético. '

•• El instructor h;]rá notar que en la elaboración de los objetos artesanales
es inútil ponerse a competir con la máquina. Enel supuesto caso de que
se den éstas contradicciones en el entorno social donde vive, explicar
que es necesario buscar nuevos procesos, diseños o fotmas que eviten la
competencia con la industria, ya que en ese pl"no, el artesano lleva las
de perder, sin compensación alguna.

•• Moliv"r" 1" producción de un objeto eminentemente ;ulesan,,1 dentro
de 1" línea de producción que se esté analizando.

EVAlUACION:
Se dJrá cS[Jeci.ll énfasis ,,1 nivel de comprensi6n y "ccpt;]ci6n de las diferen-
ci"s enconlradas entre los procesos artesanales y los industriales.

Se calificarán con mayor acept¡¡ción aquellos trabajos que tengan car;¡cterfsti-
C¡¡Seminentemente Jrtesanales y que, en ese campo, puedan ingresar al mer-
cado con opciones de comercialización.

Dependiendo del medio en el que se desarrolle el curso, se deberá considerar
la posibilidad de ingresar al mercado con una nueva línea de productos emi-
nentemente artesanales, para ello es necesario el concurso de 16stécnicos en
promoción y comercializ¡¡ción que participen en el taller.
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-1~7QEL USO, DE LAS LÍNEAS Y LA"SSUPERFICIES
Unidad GEOMETRICAS EN EL DISENO .
-_._---

Las líneas onduladas son juveniles y sensuales como el cuerpo de
una joven mujer. Las Hneas rectas e inclinadas son enérgicas y de-
cididas como ¡ las lanzas de los guerreros. Cada forma tiene sus
significados que pueden ser aprovechados por los artesanos, se-
gllnsea su necesidad de expresión.

OBJETIVO

DE¡:¡NICI()N

~ 1~\s formas pl;,sticas y artesanales están constituid;L~ por elementos bá-
sicos tales como: 1fnC:lS,superficic.~, volúmenes, espacios y colores.

"o Dihujar un ohjeto artcS,lI1al extrayendo su silueta de llllO de los lIt.'v.ldo~
por los mielllhros del curso.

-lo De m;¡ncr;¡ ;¡n;¡lític;¡ el instructor debe ir ellSeñ,mdo a los artes,lnos los
diferentes :clemcntos geométricos que componen ;¡I objeto, poniendo
especial énfasis la utilización de las formas simples. tales como las clases
de trijngulos. rectángulos, círculos elipses. esto lo debe hacer ó1demás
enseñando a visualizar I;¡s formólsgeométricas virtuales, es decir las que no
se miran pero que están insertas dentro de puntos de rcferenci;¡ o forman
parte de lóIornamentación.

~ Des;¡rroll.u IIn ;¡n.1Iisispor rolrle del instruClor. que rermila f]ut: los olrteS.lnos
ó1prend¡¡nI;¡sc!;¡ses de Hneas que existen y las propiedades artísticas de cada
un,l. Con c1l.1sdeSolrrolló1rlres diferenles composiciones de texluró1S.

~ Al construir I;¡s diferenles texturas. el instructor deber.\ v.llorar con los
artesanos 1ó1densid¡¡d en relación a la cantidad de superficie que cubre
la lexturól, deberá hablarles sobre el grano y el relieve de la lexlur;¡ paró1
que se prororcione ¡¡decuó1damente al ohjelo. indicándoles que 1;1 uti.
Iización de un grano muy grueso en un objeto pequeño puede darle I;¡
apólriencia de losco, o viceversa, un grano muy fino en un objelo grande
puede darle la ó1pariencia de insrpido o simplón.

~o Doblar al,ambre número 1B con len;¡cillas, siguiendo las siluet;¡s de tres
clases de; líneas.

~ O;¡jo I;¡supervisión del instruclcr los :HteS¡¡nOSdeben crcar con ból5Cen 1.1S

líneas nueJJs decoraciones en los objetos que cotidianamente producen.

EV A l U A e JO N :
Tomar en cuenta I¡¡ i1simil;¡ción de los principales conceptos geométricos con
b¡¡se en pruebas grMicóls.
(¡¡Ii(jcar la h¡¡biliclad y la crcativid;¡u referenle a la construcción de figuras Iridi.
mcnsion¡¡les y su potencial aplicación en la elaboración de nuevOS objetos.

-1 PARA USO DEL INSTRUCTOR h
!

AC'TlVIDAD£:S:

Por ello, es necesario que el anes:tno se adiestre en el manejo grá-
fico de los clcmenros b:\sicos de las form:ts geomérricó1s. por cuan-
lo. tanto en la n:llur;¡IC'I.a como en los objetos :tnificiales se en-
cucnlra presenle la esrructur:t geométrica y de su armonioso y
cre:trivo empleo depende parte de la c:tlidad artística. Es necesario
conocer <¡tle existen variantes mllltiples de dichos elementos básicos y
cada una permite al ~nesano enriquecer sus diseÍ1os.

Las Ifne;¡s y elementos básicos en general constituyen el alfabeto
de un lenguaje artístico. por ello, mientras más amplio sea, se car-
gará ele mayor valor expresivo y será más comu~1icativo.

Cada lipo de línea o forma tiene un significado diferente y se
cOl)sti{llye en srmbolo con un v;llor p:tra bs personas. Las llne;ls
verticales significan vid;¡ y solemnidad como un hombre de pie o
el interior de una c:ttedra\. Las llne;ls horizont;¡les signific.'ln y
clan reposo y screniebd ;¡ los objetos, t;¡l como el agua en calma.

~

~

~ Por lo generó11 cstos elementos no son observados por el artesano
con facilielacl por sus c:tracterístic;¡s :tbstract:ts. sin embargo son
los 1ue constituyen la esrructura básica clel diseÍ10 cid objeto )',
son os que le imprimen el có1rkter: alegre, serio, formal, elegan-
te, que puede lener en su terminado.

• I'o~,ibilil,\r qlll~ el ;nleS,1110 C0l10ZGl las ;i1lern,lliv;ls ele Ullol
composiciéln ulilizillldo las tipolo¡;j;¡s de líne;lS y superficies

I m,h C(':l1UI1~S.
1 .. _ ... - . ._. .. ... _. ---- ....

~
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----~16
_~lt~;dad

MI DISEÑO ES
ORDENAMIENTO GEOMÉTRICO

agrado en lo simple y fácil de entender; cuando una forma arle-
sanal no es claramente identificada con formas gcorn~tricas se \'tlc:!.
ve confusa, desordenada y por tanto no e.~agradable a la vista.

l
.onJFrlVO

• I\nal izar y proponer que todo diseño dispone de una ,estruc-
tura geométrica re<ll o virtual que le sustenta.

--_._----_._-----_.- -'. -~--_.__ ..._------_._ .. -f PARA USO DEL INSTRUCTOR h
DEFINIerON

~ ¿Q.llé es una estructura rcal, y cualllna cstructura virtual?
Ll estructllr;¡, como el esqueleto humano. es el que sostiene a la
forma y a la decor;¡ci6n de un objeto. por ello, se debe explicar
con clarid;¡d e: 'de:¡ son los elementos estructurales de la forma de

un objcto.

~ El valor de b geometría para conocer y expresar el mundo que
nos rodea. Esta ciellcia ha permitido al hombre en 'toJos los
ticmpos racionali7.ar los fenómenos del universo que le rodea y.
no existe ning/ln objero que esté fuera de I;¡s const:lIltes geomé-
tricas, por ello si un objeto artesanal se diseíia con base en la tlti-
li'l~lci¡',1l dc elementos geom~tricos simples. su lectura sed fácil y.
por lo t:lIlW, sed arraeriv() para (]llién lo ad<ltliera.

~ El ordcnamiento geométrico como base de la decoraci6n.
Los c1elllentos de adorno de un objeto nec;esiran silllarse denrro
de espacios bien determinados, para ello el artesano debe servir-
se de la geomet' (:'. que le pe!lll ¡la encuadrar adecuadamente las
decoraciones (1:- : .'. 1,I)jctos. sin saturarlas hasta volverlas de un
barroco empalagoso. ['.¡[ el contrario, la decoraci6n geométrica-
mente situada V:llori7A1...! objc.:l<) }' lctlz.a sus formas principales.

~ Ll geometría simplifica y economi'lA1..
L1. psicologí:l de la mcnre del ser Illlm;¡nO liclI(lc a encontrar su
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ACTIVIDADES:

•• El instructor debe explicar a los artesanos lo que significa la estructu-
ra artística de un objeto, a diferencia de )¡¡ estructura fbic¡¡ que lo so-
porta y las fuer7.¡¡s que en ellas intervienen.

•• En estas reuniones se debe arribar <1comprobaciones geométricas, que
permitan orden¡¡mientos lógicos o matemjticos de provecho para los
artesanos y, para que los mismos se familiaricen con los principales
conceptos de la geometría en el diseño artesanal. El instructor puede
explicar las distintas clases de jngulos, su valor artístico, las diferentes
formas geométricas planas y, su utilización en la composición, etc.

•• Realiz¡¡r la disección de una form¡¡ naturill: flor o frula, en partes emi-
nentemente geométricas y encontrar sus distintas relaciones.

•• Crear una greca decor¡¡tiva con base a los descubrimientos de esla
unidad temj!ica.

•• Aplicar estas composiciones en un objeto artesilnal construido por ca-
(lil participante.

EVALUACJON:

En el presente CilSOse debe ev;>luar lil comp:ensiún de lo,; t':HlC<!ptoSvenidos
por el instructor.

Calilicar el nivel de iniciativa al desarrollar las disecciones en los objetos de la nat-
uraleza y, la c<lpacidad de síntesis de los artesanos al aplicar las mismas.

Por último, es necesario dar importanci<l ¡¡ la cre¡¡ción de composiciones
geométric<ls, utilizando métodos comparativos y selectivos de los mejores tra-
bajos, posibilitando la opinión de los propios artesilnos en la selección y jerar-
quización de los mismos.
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~ El crecimiellto infinito en coordinación modular.
Es un hecho que un sistema modulado puede extenderse infini-
tamente hacia lo grande como también hacia 10 pequcño, todo
lfmite depende de la decisión que asuma el artesano para aprove-
char de su ordenamiento modular, tanto a nivel de la estructura
del objeto, cuanto de la parte decorativa del mismo.

LA COORDINACIÓN MODULAR
ME SIRVE EN EL DISEÑ O .

17
Unidad

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••
, - 1 ..e~ l .

f

Of1JETIVO

• I:ns;ly.lr sobre orclen;llllicnlos simples y económicos en el di-
sei)o modular.

DEFINICJ()N

~ Lo modulación como característica de belleza cn un objeto artesan:tl.
La modulaci6n m:mifestada en todo fenómeno natural transpa-
renta en ,los objetos artificiales, yen nuestro caso, en la artesanÍ:l,
un sentido de orden que consciente o inconscientemente es asi-
milada por el consumidor, que en términos generales lo adjetiva
de hermoso.

~ ¿Qué es coordinaci6n modular?
Se debe en tender como un sistema de diseÍlo que permite un de-
sarrollo racionalizado y geometrizado de las formas, mantenien-
do una permanente rebci6n armoniosa entre las partes.

~ ¿Qué es ulla estructura modular y sus elementos: módulos, ma-
crom,',dulos, suhmódulos?
L, l..~ln,ctura est;\ organizada en hase a ejes, 1fneas, centros que se
t'IICllcnlran distrihuidos de mancra proporcional en el espado de
tr:l!>;¡jo; los macromódulos contienen \111 l1l'lIl1erOproporcion;¡1 a
lo~ llIúdulos )' es[()s a su vez el mismo l1límero dc veces a los sub-
1l1l')dlllos,mantcnicndo la misllla identiJad gcométrica entre ellos.

~ I,a coordinación modular en la naturaleza.
En la natlll'alc'l.a un ;hbol nos da ejcmplo~ dc cómo sc produce la
coordinación modular. El tronco es un macro módulo, las ramas
gruesas son 1,1sm6dulos y las ramas delgadas los submódulos,
contcnidos en los mayores pcro manteniendo una clara semejan-
7.a yarl11onr;'l.

~ 1.:1coorJinación modular en el diseílO ;¡rtes;¡nal.
J.;¡ mism;¡ concepci6n puede ser aplicada en el objeto artesanal
en el cu;¡1 sus partes, en lo posible, deberían esrar organizados
Illodularmcn te.

~ PAdlA uso DEL INSTRUCTOR}

ACTIVIDADES:
~ Charla con dinámica de grupos, respecto de la significación de la

coordin"ción modul"r, su estructur", sus elemenlOSy sus posibles "pli-
Cilciones en 1.1 construcción de objetos.

.•.• P:lril que I:l ilsilllil;lción de este tema .h;l~I,lnl(' "hstr.1<;lOy eX;lclo ('11
lo i1rilm~tico y I:eom~trico- SCiIla ildccuilda y tltíl a los i1rteSJnos.el
instrllclor debe tener rrerOH"do un millerial did.ktico tilnlOgráfico co-
mo volumétrico en m"dera o cartón, con distinl;ls clases de ordenil-
mientos modul"res.

~ RealizOHlInil investi¡;ilción sobre la coordinación modulJr existenle cn
la nJturillez<l, especialmente en los elementos veget"les propios del
medio. Pam ello, los artesanos deber5n rrovecrse de un elemento n;l.
turill, dibujilrlo y luego establecer sus comronentes que por semejan-
za se constitlJyan en partes modulares.

.•..• Desarroll<lrgrMicamenle series modulares con bilse en las forrnils res-
catadas de la experiencia anterior, bUSC<lndodistintas alternativas de
orrlcnilmientos.

~ Dibujar y ilnhli7.i1rentre los <lsislenlesun objelo nuevo que tengil GlrilC-
terísticas modulares. Se debe hacer hincapié en las ventajas de tiempo,
ahorro de material y facilidades constructivas, cuando el artesano apli-
ca la coordinación modular en la construcción de sus objetos.

40 -
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EVAlUACION:

\.;1 C'V"I\lóld61lde: lo~ prillcip"ll:S collccplo~ pucd(! darsl! por Illl!dio de \lila roll-
da, donde los .1rleSólnosexpliquen su ólsimilólci6nconccptual. I

¿QUÉ ES LA PROPORCIÓN
EN MI DISEÑO?

18
Unidad

SI!puede des;}rrollólrun;J pruehól grj(ic;J sobre la posibilid;}d de empleo de las
1.'~lr1lCIlIl.lSnlociuL!rcs s('ri;IIi/,III.,s y ¡:('omí~lric;ls ('111,1 ciisciio de objetos.

Se puede re¡¡fizar unólexposición de los grMicos rC;Jliz¡¡dospor los ólrtesólnosy,
;lJl.llil;}r el v;}lor de los mislllos.

,.
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OBJETIVO

• Educar la sensibilidad acerca de las distintas clases de pro-
porción.

DEfINICIÓN

~ ¿Qué significa proporci6n en la naturaleza?
L1. definición de proporción surge del comportamiento de la na-
turale7..a frente a sus diferentes fuef7A1.Sy a las consecuencias de de-
sarrollo, que de ellas se derivan; un ejemplo de ello es que los ani-
males mientras más corpulentos tienen miembros soportan tes
más sólidos y gruesos, lo mismo que los árboles mientras 1l13S

frondosos se proporcionan con troncos más resistentes.

~ ¿Cómo se aplica la proporción en las artes y en los objetos artesanales?
De la misma forma en los objetos g~des o pes.,dos, sus partes deben
ser mas gruc.~:I.~o sólidas tanto en lo flsico como en su ap:nicncia.

~ Los elementos de la proporci6n: el todo, las partes.
l...aanterior afirmación implica que los objetos que forman un lO-

do corpulento deben acompañarse de panes muy dcstacaJas, al
contrario un objeto de menorCS dimensiones, debe estar C()IlIPII('~.

to de parte fdgiles. delgadas y graciosas¡ he ~lqU(la diferencia entre
una mcsa de trabajo manual y una mesita de centro de sala.

~ El diseñador debe conformar una sensibilidad para aplicar en sus
objetos proporcioncs agradables.
El artesano debe dcsarrollar su instinto creativo para saber cuan.
do una forma demanda proporcioncs mayores o menores 'y. ser
ajustada al gusto refinado del merc.,do.
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~ La proporción áurea de los helenos y del mundo occidental.

Los griegos en la antig¡¡edad utilizaron lo que denominaron la
proporción de oro 1; 2; 3; 5; 8; 13; 21; 34 que es una secuencia
de tal1laiios tomados fundamentalmente del cuerpo bumano,.al
cual en todo l1lomento supieron dar una importancia clásica,
tan(o en su representación realista, cuanto en su recreación en la
ar<¡ui{eCllIra y en la cerámica.

~ La proporción andina de la época precolombiJla.
'¡;lI11bién nuestros an(epas:ldos, :lntes de la conquista, supieron
111 ilizar la proporción ('JI b consfrucCÍ<')n dc sus objéros, I'ropor-
li!')n <¡ue es nccesario descili";¡r matemáticllllcJlte como un cjerci-
cio de comprensión de esta categoría.

~ La proporción y el uso de los objetos.
L1 proporción debe adecuarse al tipo de uso que tendrá el objeto;
por ello, es nccesario someter al objeto disefíaclo a ciertas pruebas
de experimentación, antes que se inserte en el mercado y sufra fra-
casos por derecros en el tamaño o resistencia de SIlS dementas.

rr;;-i~-~~U-5S~.~.i.: ~:.~.~'!.?!'~~t~'~!.~~R ..J----
ACTIVIDf',Dr.S:

.•• eh.ld.! por p;HII~del imlrllclor acerc,' del concepto de proporciones en
los distintos medios culturales europeos, orienlJles y JmeriCJnos.

.•.• C,d.l cullur;l en IJS dislinl;ls 6poCJS hJ producido estereotipos (or-
rnJlcs cad.l eu.ll con sus mJni(estJciones de proporción. Es conve-
niente que el instructor delermine IJS causas de estos cJmbios, que en
JlgunJs oc.lsiones son producto de la alturJ de la región, del lipo de
n.ltur.lll:Z" circund,lntc. de los materiJles disponibles y, tambi6n de la
cslruclur" corporal de los h"bitanles de cada región, sumándose
igu;)lmcntc (Jclores religiosos e ideológicos de c"d" enlorno cultural;
por ejcmplo, 1,1 religi6n islámic" prohibe IJS rcprcsent;¡ciones
hllln;lIl;IS n loomor(.1s, lo <:u,,1h" d;lcio C0l110("onscC\lp.nc:i;l f¡uP. ellos
I>ll~.qul'n Ull" ¡trl1lonr" de proporcioncs en 1.15 forl1l"s geométricas.

.•.• ()in.~l1lic" de ¡;n1rOS ri1ra establecer con los arles"nos la sensibilidad
so!>re un;) proporción "rmonios;), con base en ejemplos lom;)c!os de la
n;ltur;¡leza, como respuesl<l a IlIS fuerzas que en ella se manifiestan.

- 4~-
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~ Entender y dibujar las relaciones proporcionales de las distintas partes
constitutivas de un objeto; por ejemplo, comprender la relación de
proporcionef entre pico, cuerpo y agarradera de un recipiente.

~ Dibujar un objeto artesanal cualquiera, y luego cambiar sus propor-
ciones hacia lo alto, luego, cambiar sus proporciones hacia lo ancho
y, someter a discusión las nuevas (ormas conseguidas, tratando de va-
lorizar el encuentro de nuevas mJnifeslaciones proporcionales.

• . I

~ Construir un objeto con base en la plena conciencia de las cualidades
relativas a la proporción, lomando en cuenta los defectos relativos a la
mismJ y corrigiéndolos en 1.:1ejecución, rarJ rroducir un objeto cuy.1S
proporciones sean mas armoniosas.

EVALUACION:

Evaluar la comprensión de los conceptos explicados solicitando ejemplos
tomados de la nLlturaleza.

Calificar la creatividad de los artesanos y su (acilidad para producir (orm.ls con
base en los cambios de proporción de sus partes.
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[) F.FINIC:J(')N

• Valoriz;H l.lnlo el dinamismo cuanto la oriclIl;\ci6n I{)¡:ic;ly.
direccion,,1 en el diseño de un objeto artesanal.

-----.-------...--------------L?u:' ~_'~~vo.1--

~ ¿Qllé es h din:cci6n yel movimienlo viruJ:l! en las artes?
Son definiciolles importantes en el diseJÍo, por cuanto. así como
en rodo existe proporci6n, también LOdofetll'1Il1eno Jlalllral se en-
cuentra en permanente movimiento y cambio. lo cual implic:l di-
recciones del movimiento. El hombre. por taJito. demanda que
los objecos que utiliza se;¡n dinámicos. vers:ítiles, cambiantes. no-
vedosos. Esr:\ condición obliga al artesano a ser un permanente
creador de Ill:< ¡'; f~Hl\las din:ímicas para que sus productos no
se agotell VII h ILpelici{¡n.

~ ¿Por qué preferimos bs form:ls en movimiento:\ bs form:ls inertes?
L:lS formas din:\micas tienen para los seres humanos signifIcacio-
nes profun(bs de vida, de s:llud, de jovialidad. En la presente
época. la tecnología de puma. ha producido objetos de uso coti-
diano que se m:lnej:ln :l grandes velocidades, est:lS circunsl ancias
hacen CJue el hombre conciba los objetos con implicaciones de
rnovimienw y. :ldecu:ldas a nuestra época de profundos c:lln1Jins
y dinamismos c:lda vez nds acelerados .

~ Los e!ernenws'de dirección y movirnienw: itinerario visual. ini-
cio y destino, frenre de orient:lci6n, esp:lcio y tiempo.
El instructor debe explicar el itincrario cn términos de recorridos
secllenciales desde un lugar a orro, escalonados por una serie de
efectos formales de interés denominados frentes de orient:lci6n,
lo CJuepermite d:\[ direcciones :l los objetos y siruar!os adecll;llh-
mcntc CJIsu respectivo espacio.

/
__ ,1 P/~Rl~\USO DEL !NSTRUCTOR ~

~C6MO UTILIZO LA DIRECCIÓN Y
DOY MOVIMIENTO A MI DISEÑO?

19
Unídnd

~ ¿CISma se eSliliz;lIl los movimientos y direcciones que existen en
la Il:lturalaa?
I.a observ:lción de bs formas en la lI:1tl1ra!cza es la .mejor maes-
tra del diseño. El artesano debe s:lber establecer con base en lí-
neas curvas, ondulad:ls. sinuos:ls o rectilíne:ls el m~vimiento de
los fe1\l'JlllC11os uds cvidelHcs, 1;)1<:5 COIllO el movimiento del
agua, de las 11,11)('5,del viento. de las aves, de los animales. pa-
ra luego traslad.,¡ .'1 !¡'-.Ieí,)n a la ornalllcnlacitJII o construc-
ción de sus objdv~.

~ Conocimiento de las formas estáticas y las dinámicas en el diseño.
Para CJueexista clmovimiento debemos entender el reposo y, es
necesario ;¡prender a conrrastar las formas por diferentes grados
de dinalll ismo, L ,":.1 da mayor armonía a los ~Iisefíos.

ACTIVIDADES:

.•• ChJrI" de orienlJción conceptuJI acerca del vJlor de la dirección,
ubiCJción y orientación de los objetos en el espacio, de acuerdn J
su fUllción.

.••. La lu7., el movimicnto y la gravcdad como gerier¡¡<!or¡¡sde dirccción
en la naturalez<I, para cxplic.ar esto el imtruc/t11 deberá salir al ¡lite li.
brc: haccr una excursión por los alrededorcs y, l!11dicho nwdio dl!S,l'

rrollar un Jn~lisis de las diferentcs ll'JgicJSn.llurales de la dirección.

.•• En din;\mica de wupos, los participanlcs estJhlecer.~n IJ convenicncia
de que algunos objetos se valoren por su din¡¡mismo, mientras que
olros de igual valor se potencien por su est¡¡bilid"d -lo conlr¡¡rio ;\1
movimicnto-.
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, r EL RITMO POPULAR VIBRA 20
.•.• Diseii;¡r objelos con gran dinamismo eslético y marcados frentes de : " .,1 ,

orientaci6n. Este ejercicio debe ser dirigido e ilustrad? didáctica~en- : : EN MI D ISEN O ') , •~I' "'! J
le por el instruclor, para que el artesano pueda apreciar el cambio de ~. l nh. t~(,
v.•loración estética clIando un objeto es enriquecido con condiciones ~
de dinámica y dirección; bases, orejas, ojales, tiraderas, picos, cue- f
1105,etc., permiten a un buen artesano expresar el dinamismo en el di- ¡ I onJtTlVO
s('lio de' objC'los. l.

.•.• DisciiJr objelos con sólida ¡¡p;¡riencia de reposo, qlliclud y neutros en
(lI;¡nlo a (rentes de mienl;¡ci6n y direcciones.

£:VAl.lJACION:

¡'I.leer énfJsis en la difcrcnci;¡ del concepto de dirección entre las distintas cul-
turas y époc;¡s.

Ev.llll.1r1;1 cOlllprensi6n de los conceplos explic;¡dos, solicilando ejemplos to-
m.ldos de I;¡nalur;¡leza.

Cdificlr 1;1 c:rc;llivid.,dde los ;¡rles.Hlosy su f;¡cilid;¡dp;¡r;¡producir formas con
h,lse ell los con('(~plosde frente de orielllilci6n, movimiento virtual )' dinamis-
mo !Id ()hj(~IO !liscil.,clo.
..._.- - ..._-- -_._-----------_._-.------------_ .._-
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• Permitir que el ilrleSilno compruebe que los diferentes rit-
mos grMicos y audibles de su entorno, cuajiln denlro de sus
cliseños.

DEFINICIÓN

~ Relación entre los ritmos auditivos y los ritmos visuales.

El ritm? al igual que las dem;ls c¡¡tegorías formales provienen de
la naturaleza; el ritmo lo concebimos desde el momento mismo
de la co'ncepci(Sn. ya que desde ese momenw percibimos los bti-
dos del :cor:l1.6n y respiración de nuestra madre; luego nos situa-
mos dentro de ritmos cíclicos de estaciones, :lÍlos, dbs )' noches,
pasos y' movimientos rítmicos, lo cual implica que nuestra vida
es un orden acompasado de ritmos, los mismos que los expresa-'
mos también en el disefio de objetos :lrlesan:l!cs.

~ El ritmo y el csrado anímico de 'luién lo COl15ume.

Así como en la naturaleza existen ritmos acelerados y otros len-
tos, nuestras expresiones artístic:lS pueden ser moduladas por di-
ferentes clases de ritmos, algu~as veces alegres y livianos otras ve-
ces tristes y lentos.

~ Los elementos del ritmo artístico: soniJos y silencios; llenos y
vacíos.

P;lra percibir mil claridad los rillllOS ell las art('s pLlslicas, se de-
ben separar las formas llenas de las formas vacías o negativas, ya
que del c0t:Jtraste entre el sonido y el silencio nace la armonía
del ritmo. :
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~ Prillcildes ritmos: simplc y continuo. alterno. compuesto. crc-

cil:ll!e, dctTl'l.:icllll:. EVAlUACION:

[)e(¡t:n scr explicados lllili7,ando cjcmplos dc la vida corricntc.
par:\ <¡lit: los :\rll'nIlOS cnticndcn las respectivas ddlnil:Íoncs y es-
{ablCl.clI1 COIl c1:tridad las dift:rellci:ts en!re los mismos.

~ ¿el'lIIlO se :tpliC:l el C()nCeplo de ri!mo cn Ull objeto :mesanal bello?

I\sí como 1111:1esculrura o tcmplos griegos ('1111"CS:l11con ~briJ:ld
SIlS ritmos jos cllales les otorgalllln:l hCflllOsllra solcmnc. :lsí mis-
IllO 1111ohjclo :1I"lCsan:t1 Jlllcde veSl irsc de rilmos c¡úc lo C:II':lctcri-
ccn y v:llorcl1. 1;:',!~ld:lblcmentc las m:lnifest:tcioncs dd ritmo sur-
gidn del en!,,¡ 110 rrsico y cllltm;11 del cual provcn:g:lll sin fOI7.a-
mielllos o imit:lcioncs postizas; los ritmos tropicalcs son distin-
ros:t los del :tltiplano.

Se cV<lluar.'\ la r<lrticip,lCi6n, espcci,lIrnenle de los que rregunlan y conH:llt;lIl
I.,s ch,Hlas del ill5truclor.

Se deberá lom.,r en cuenta la f.,cilid.,d en 1., comprensi(ln e1el concepto ele
ritmo y, su Ir.lnsform;¡ci(¡n en I:dficos.

Se deberá evaluar la crealivid.,d y la valoraci6n estética de los resullados en el
diseño de nuevos ritmos formales.

~. Esta charla debed acompañarse con música mediante la cual se
establezcan con claridad los distintos ritmos de los instrumentos musi-
cales. Paralelamente, los artesanos deberán producir ritmos por medio
de J;l rercusi(" \. el inslruclor debed cobborar en la clJsificaci6n de los
mi~lllos. '

"

\
\

OE'" INSTRUCTORusoP/\ R/\I
l'
I\CfIVIDI\Dt:S:

~. lJin;'ímic;¡ de grupos en 1;1CUJllos artesanos discutJn y establezcan en
(~jemplos ;lrleSJnales los oistinlos tiros de ritmos y sus' cualidJdes
(:slélic;lS; SI' 11«:1)('11 COJ1lp;lr;lr los logros ;lrlfslicos de los ritmos y
establecer sus calidades.

~. Reuni6n ('n 1;1cU;11por medio del dibujo se expresen diferentes tiros
de rilmos gr.Hieos. Si bien de manera intuitiva, y por imitacl6n, los
artesanos trabajan permanentemente utilizando distintos ritmos, en
esta ocasi6n. "_' !rata de utilizar de manera cons~ienle el ritmo, com-
bin.'\ndolos d(, l' : ,'_'fJ armoniosa, lal como se pf.oducen en la música
bien acomras.1da.

~. Construir y decorar un objeto artesanal en el que se manifiesten con
claric!;lc!, 1;1010 en I;¡ forma, cu;¡nto en I;¡ decoraci6n, distinl.,s cI;¡ses
de rilmos.
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~ ¿Cómo sc utilizan cstas categorías en el diseño dc objetos hermosos?
Elcquilibrio permite dar estabilidad a las partcs del objcto y la simc-
teCa dar variedad crc:ltiva, mantcniendo una lógica en la posición de
Clda una ¡de las partcs de los objctos .

,;

---.- .¡OU.lElIVO I

•••••••••••••••••••••••••••• e'. e •••••••••••••••~., e. e
• _ ~. ~ MI,nlr." d ,qullibáo ""a d, la :t~onla d, la, fu«"", 1, ,im'-~!1 MI DISENO UTIqZA EL EQUILIBRIO ~ tda trata de la armonía de las posIcIOnes.

Unidad y LA SIMETRIA

ACTIVIDADES:

• 1'lClflllll illlloll' .tI ;lIlt'~;.\I1C1(,llllllC:illliclllo~; :,o!lll' Ill~; v,l!lIl'l'S
(~sl{~lic()s y (IJIlCillll,lles del ('qllilihrio y 1" simelría, "(Jlieados

I
il 1" c/.lhor.lCi(íll de Sil:. objelos,

......... _ ....__ ._ ..._-----_._._-------
i PARA USO DEL INSTRUCT~

I)EFINICJ<)N

~ Conoc<.:r qlle <.:n la nalllraleza existen equilibrios y simetrías que
cstablcccn con sabidurla eterna relaciones de estabilidad y po-
sicil~n lógica par:t cad:t elcmento natural. Equilibrios entre
fucrza.s que acoían en sentidos contrarios y establecen sistem:ts
de :tcci6/l y reacción equivalentes, lo cu:tl pcrmite al ser huma-
l10 disfrur:lr de sens:lcioncs eSrélic:ls rrenre :l la lógica de lo be-
lI:lIllcllle cquilibrado.

~ 1,1"111 in •."r n¡;Íll's ~llll los dl'nH'nlOs I'l'lll'ios del ('l)lIilil>rill: rller-, ,
'/.:I.SeslellclS.
hlerzas dc acción, de crccimicnto, productoras de movimiento,
son fi na Illen re <.:stiIi7.:11fas <.:n el diseÍlo de objetos, cre:llldo sistc-
mas dc cquilibrio que dan vida y valor artístico artesanal.

~. El instructor desarroll¡¡rá con los ;utesanos una investigación en la na-
tUréllez<1sobre el equilibrio de fuerzas en los árboles, plantJs y Jnima-
les. P:Jralelllmenle demostrará cómo la simelría con su organizJción
de posiciorles colabora para que se den las estabilizaciones que re-
quiere el desarrollo.

.•• Clólsifienr lólSmanifeslólcioncs de simclri.' según su forllla en: axiales,
rolalivas, dcsplazJntes, dilJtJdoras, etc. p¡¡rJ ello, serán necesJrios
varios ejemplos gráficos de cada unól de eslas simetrías, explic;H có,
010 se forlllall y la facilidóld que brindan en su ólplicación, con dislin-
las hl'rramienl.ls y lll~lodos p¡¡ról comlruirl.ls.

~. Conslollólr que muchos de los ol;jetos artes:lIl.t1cs se h.,n (onform,1Ilo
utilizando distintas c1Jses de simelrfa que se dan en la naturaleza, Pa-
ra e110"se puede solicil¡¡r a los ilrleSólnos que lleven a lóIsesi6n ele 11'.'-
bajo dislinlos objetos y Jnoten con el inslruclor las clases de simctri.l
encontradas.

~ Esr:tblcccr cu:lIes son los constituyentes de la simctría: posiciones,

scmeja07.as, crecimientos.
Ll simetría acompaña al equilibrio por medio de la ubicación de
las rorma~ en el sitio conveniente y preciso de acuerdo a su natura-
leza, así una flor vibra por su simetría rot;ltoria, mientras que el ros-
tro de una pcrsona cs hermoso por su simetda axial.

~ ¿Qut: cs c(¡uilibrio artístico y (¡ué cs simetría artística?
Por las consideraciones anteriores, es importante que el instruc-
tor ellSeÍle a diferenciar al artesano el equilibrio de la simetría pa-

ra quc el conjunto pucda ser enriquecido.

~. Diseñar formJs gráficas dentro del aula, utilizando para ello formas
g~omélr¡ic¡)~ si~?les com? el circulo, el lriángulo, ~I cuadrado. ~i
bien este ~JerCICIOes de tipO abstractc, parJ profl!:ldlzar en las POSI-
bilidades que brindan el equilibrio y la simetría, se debe tender a que
los arteSJnos plJnteen verbalmenle IJS distinlJS posibilidades que
tenclrfan de aplicación.

.•• Disei\ar l/na nueva ornamenl.,ción para los objelos que cOlidian.,-
mente construyen los artesanos, utilizando la simelría y procurando
que en su estructuración básica se de un<1optimización en el equi-
librio.
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EVALUACIOt'J:

Los artesanos dd)(!n lener claro que existe una relación cercana' entre lo que
es el equilibrio ffsico y el equilibrio estético. Deberán i[;ualmenie diferenci¡¡r
entre el concepto d,' "quilibrio y el de simetrfa que tiene que ver con la posi.
ción y semejam:a de LIS formas, mientras que el concepto de equilibrio ma-
1l(~i;1 1.1conlpCnSól( i(¡n dl~ I;IS fllcrZ,1S.

Se deberán calificar los resultados conseguidos en la ornamentación de nue-
vos objetos artesanales en los cuales se hayan utilizados los conceptos men-
cionados.
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RECOMENDACIONES FINALES:

El instructor debe consider¡¡r en el proceso que ¡¡cornp¡¡i\¡uá ¡¡I ¡¡rtesa-
no como guf¡¡ de diseño I"s siguientes prescripciones pedap,ógicas,
con el propósito de que sus esfuerzos no sean estéri les:

.•.•• Es más fácil trabajar con artesanos jóvenes y abiertos al cono-
cimiento, que con ;¡rtesanos m;¡duros y establecidos en ellr,l-
dicionalismo.

.•.•• Es mucho más conveniente trab;¡j;¡r con gru~los homogéneos
de ••rtesanos ;¡ntes que abrir un curso par •• r;¡rn.1Sdivers;¡s de
••rtes¡¡nf"s'.

.•..• Lns nctividades deben desarroll;¡rse siempre en los pl.1I10Sde
I;¡ investig¡lCión y observación, lJ:'lfaque de ell¡¡ surja I;¡ teoría
y luego la práctica dentro del t,,)"er, parn aplic;¡r los conoci-
mientos teóricos.

.•.•• Es mejor asimil¡¡r pequeñas cantidades de conocimiento de
manera profund¡¡, ¡¡ntes que grandes horizontes teóricos sin
ningun¡¡ profundid¡¡d.

.•.•• Los ;¡rtes¡¡nos son muy susceptibles y por su individualismo en
el trab¡¡jo un t¡¡nto egoístas. Por ello, el instructor desde el co-
mienzo debe denot¡¡r generosid¡¡d en su entrega para que los
¡¡rtcs;¡nOS se ¡¡br;¡n con sus conocimientos y los mismos pue-
d;¡n colecliviz¡¡rse.

.•.•• Someter el conocimiento teórico a la práctica y al cril~rio de
la colectividad, fundamentalmente en el mercado o con expo-
siciones, es muy importante para que los ¡¡rtesanos puedan
medir las ventajas del des¡¡rrollo en el diseño.

~ Cada sesión de trabajo debe estar matiz¡¡d¡¡ por maleri¡¡lcs
cJi<!¡kticos tilles como fotos, mucstr;¡s, di¡¡positiv<ls, vi-
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deos, visitilS de nlglln nrleSilno connotado, que de posibi-
lite un(l permanente motivación en el desarrollo del pro-
ceso y genere fe en los logros y melas a conseguir.

~. La presente guía no es más que eso, debe constituirse sola-
mente en un índice temático que debe ser desarrollado con
1>.15('en (;1 cr(';llivicl.ll/ cleI inslructor, lo CII;¡/ rcdund;¡r.~ cn el
enriqlll'cilllienlo d(~los procesos.

•• Cól(i.l illSlrllclor I)()clr.~al fi!1aliz«r un ciclo I>accracopio de lril-
11.1;05y expericnci<l5 que Ir(lnsformen en verdaderos milnuillcs
de lr<lb<ljocada un<lde las tipologíilS artes<lnalesdel presen-
le documcnlo guía.

~. Por último, sed ncccsario que los instructorcs vayan intcgran-
do informes claros conforme avanza el lrabajo y reporten de
los aciertos y v'acíosencontrados en la presente guía, para que
en el futuro pueda ser perfeccionildil y ndecuada por los ins-
tructores a las circunstancias de cada región.
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