EL CARNAVAL DE BARRANQUILLA UN PROYECTO DE
ARTESANIAS DE COLOMBIA

UNA INVESTIGACION DEL CARNAVAL

En la historia del mundo, en diversas culturas, la méascara desem-
pena un pael muy importante en los aspectois religioso y social, teniendo di-
versas concepclones miticas y magicas aue le imprimen un aire misterioso y
poético que ha atraido al hombre v le mantiene fascinado.
Fs nor ello aue aunoue en la actualidad ha perdido su funcidén principal, ma-
gico-religiosa, a causa de diversos factores, ha logrado conservar la atraccion
y ¢l misterio que atrapa al hombre actual.

Este aspecto contribuye a que a una persona corriente le agrade
obtener una mascara, cualquiera que ella sea, que ademés de todos‘%“stgtlcos,
formales y materiales que poseé&, para el caso nuestro, aqui en Barranquilla,
tiene un valor agregado que es ser uno de los elementos que hacen parte del
atuendo tipico del Carnaval' que ademas, puede ser admirada independiente-
mente; Es un objeto vivo, antiguo y actual que encierra en si mism:.,(m gran
significado de autenticidad y cultura propia.

Es asi como su comercializacidn se torna relativamente facil ,
y su aceptacion supera los limites espacio-temporales del Carnaval.
Con la finalidad de comercializarlas, ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A., de-
pendencia del Ministerio de Desarrollo Econdmico, cred algunos vinculos con
gente de Barranquilla que le surtid en algunas compras esporadicas.
LLa Empresa tenia nocilones de las necesidaes de la comunidac’értesana, pero
a causa del escaso ntacto existente hasta el momento con el sector, la
falta de localizacié:%)e los propios artesdnos y el hecho de que la produccién
de maéascaras se centraba Gnicamente en una &poca del afo, los 3 o 4 meses
previos al Carnaval de Barranquilla, fueron aspectos que contribuyeron a que
no fuese posible dirijir acciones concregas de fomento en beneficio y apoyo
de los artifices de las mascaras talladas en madera.

Asi pues, se planted la necesidad de efectuar una investigacion
con el objetivo de actualizar la informacidnexistente, resnudar el contacto
con los productores,verificando las condiciones actuales y las necesidades de
los artesanos para poder lograr acciones mas directas en todos los sentidos
en el ambito artesanal.

Fué asi como se llevd a cabo un a investigacion con trabajo de
campo en Barranquilla y Galapa, principalmente, en el ano 1986 en un lapso
de tres meses, con un equipo interdisciplinario conformado por la Antropdloga
LAVINIA FIORI y la Disenadora Industrial MARIA GABRIELLA CORRADINE
(quien les habla), supervisadas y dirijidas por ARTESANIAS DE COLOMBIA,
desde Bogota.

Para lograr un buen resultado, trabajando sobre bases reales se hizo necesa-

rio obtener informacién basica del CARNAVAL DE BARRANQUILLA, a traves
de diversas publicaciones. Fué entrar en sus raices y en la manifestacién cul-
tural de un grupo, detectando el por qué de la maéascara, su importancia en

la danza y el significado intrinseco en ella desde su mas remoto origen hasta
la actualidad.



La metodologia seguida en la investigacién fué la siguiente:

1.~ Contacto con la gente vinculada directamente al .Carnaval.

2.~ Seleccién de Danzas

3.- Visita a Directores de Danzas

4.- l.ocalizacidn de artesanos

5.- La mascara: diversos aspectos

6.- otros elementos del Carnaval considerados como productos artesana-
les

7.— Necesidades del Sector

8.- Observaciones, conclusiones y propuestas

Ahora veamos cada paso de forma global:
Primer punto:
Se establecidé comunicacion con especialistas e investigadores del Carna-
val tales como Alfredo de la Espriella, Margarita Abella, Mirtha Buelvas,
Tomés Urueta, los directores de las Asociaciones Enrique Salcedo y Fer-
min Ahumada, y con la Corporacion Autdnoma del Carnaval.

Segundo paso:

Seleccidén de Congos, Danzas y Comparsas, entendiendose por Danza un grupo
de personas disfrazadas que al son de la miisica avanzan bailando en los
desfiles del Carnaval.

Fueron escogidas aquellas que revestian mayor importancia para la inves-
tigacibén por cuanto habia en ellas participacidén del Trabajo Artesanal:
14 en Barranquilla(Congos Mono, del Caribe, Reformado,Grande, Moderno y
de Oro de Colombia; Danzas Congolandia, el Espejo de Carrizal,el Torito,
el Perro Negro, 1a del Caribe y la gran Danza de Barranquilla; El1 Palotéo
de Barranquilla y el Tmperio de las Aves) y 7 en Galapa(Congos Campesino
del Atlantico, Tigre de Galapa, Grande de Galapa; Comparsas Selva Africana,
las Yuacamayas, el Toromiura y el Toro Majayura), todas ellas dentro de
un total de 45 registradas en ese momento,

Tercer paso:

Se visitd a cada uno de los directores para indagar acerca de la historia
de su danza, las caracteristicas pacticulares reflejadas en los colores,

la bandera, los integrantes disfrazados de congos, animales con elementos
caracteristicos como trajes y miscaras, y los musicos con sus instrumentos;
se solicitaron datos referentes a los artesanos que les elaboraban sus ele-
mentos ya fuera para su propia danza o para otras.

Cuarto paso:

Localizacion de laartesano identificado, indagando acerca del proceso de
produccibén de la miscara, el papel que la miscara desempeia en su economia
teniendo en cuenta que su produccidn era basicamente de temporada; relacidn
con los grupos de demanda, recursos, niicleo artesanal, dificultades, caren-
cias problemitica e ingenio que caracteriza al tallador de mascara.



Quinto paso:

Fué el punto méas importante para la investigacién y el de mayor interés para
ARTESANIAS DE COLOMBIA S.A.

Los aspectos tenidos en cuenta alli fueron:

* Proceso de Produccién: Materias primas con que trabaja un artesano tales co-
mo la madera (Ceiba Blanca, Amarilla o Roja) , su consecucién, el cuero para
orejas, cacho para cuernos,palos para bigotes y barbas , colmillos de babilla, pe-
rro o cerdo para sus mascaras todo ello procesado por el mismo artesano para
la decoracién que la méscara requiera, teniendo en cuenta las pinturas o esmal-
tes con que la dota de vivos colores.

Las herramientas con que se ayuda en su trabajo y que son bastante rudimenta-
rias, tales como machetes, cuchillos, formones, gubias, mazo, chuzo, lija y bro-
chas.

Es importante anotar que el taller del artesano dificilmente puede recibir el
nombre de tal, pues al ser en general, la persona de menos recursos dentro del
_grupo social de la danza, no tiene la infraestructura necesaria para desempenar
su trabajo adecuadamente.

* Elaboracion de una maéascara: ante todo aclaremos que su estado de animo de-
be ser bueno , al igual que su disposicidbn para que su trabajo sea excelente.
Por sobre todo el artesano tallador tiene una memoria artistica que le permite
dimencionar un trozo de madera que ha decidido transformar en méascara y po-
sée ademas, una una sensibilidad en especial tactil, que le ayuda a dominar el
material, con sus manos y el machete trazando el esquema basico del animal
que representari, de modo que a cada corte se va acercando a la forma final.
Luego inicia el cobado o vaciado de la parte posterior de la figura, calculan-
do con sus manos el espesor. Luego da el pulimento final , deja secar, lija y
decora.

En la talla se nota la destreza y agilidad del tallador y en la decoracién se vé
el ingenio y la sensibilidad segfin el tipo de colores utilizados, el reatismo y el
impacto que espara causar.

* Tematica de la mascara: Las méascaras tradicionales del Carnaval son de a-
nimales , ademas del diablo y la muerte.

TORITO : Es la mas representativa del Carnaval, decorada en colores blanco,
rojo y negro; Su Gnico elemento extrario son los cachos.

TIGRE : Es la segunda en importancia, representa las facciones de tigre en accidn
con la boca abierta, afilados colmillos en aspecto rugiente, decorada en amari-
llo y negro. ‘

BURRO : Hecha en su tatalidad en madera, decorada en blanco y negro, con ar-
nés de vivos colores.

PERRO : Tallada en madera en su totalidad, con colmillos, decorada en colores
blanco y negro generalmente.

CHIVO: Se le adicionan cachos y barbas , decorados en diversos colores, semejan-
te al torito; es poco comGn en las danzas.

MONO : Representa al chimpancé o gorila con la boca abierta en gesto feroz.
con cabellos en la cabeza.

DIABLO : En esta mascara se plasma claramente la imaginacion y destreza del
artesano. Su aspecto es desagradable por las muecas que se le imprimen, decora-
da en rojo, se le adicionan cachos, barbas y colmillos.

Sale como disfraz individual . Muy pocos artesanos la elaboran

MUERTE : imita una calavera. Se le decora en blanco y negro. Presenta gran
contraste con las otras mascaras por su-carencia de color.

A algunas mascaras les adicionan otra serie de adornos tales como paiueletas,
cascabeles o cintas que a lo largo de los desfiles producen un alegre estallido de
colores y masica.

En la mascara tiene una gran importancia la decoracién de los ojos, ya que se-
gan los usuarios y los artesanos, le dan vida al animal representado. Se les de-
cora en blanco con pupila negra, bordeados en rojo y con pequenos punticos
blancos que reprecentan pestaitas. Se evita hacer perforaciones de visibilidad en
ellos

Actualmente se hacen motivos diferentes, al gusto del consumidor.



* Diferencias entre la produccidén urbana y rural :

La expresiébn es el aspecto fundamental de la méascara en que se nota el con-
traste entre una y otra. ‘

Urbano: Barranquilla; Se tiene menor contacto con los animales (Toro, burro,etc.)
de modo que al plasmar la figura en la madera se le imprime cierta despropor-
ciébn alargando las facciones , del mismo modo sucede con la decoracién en la
que imprimen figuras geométricas y abstractas casi picasianas.

Rural: Galapa; Se trata de una cultura mé&s agraria que tiene mayor contacto
con los animales, por lo cual crea la tendencia a plasmar formas maéas reales y
decracidon menos esquemaética, con lineas menos marcadas. También surge la idea
de representar animales no tradicionales como es el caso del cocodrilo.
*Producciéon por temporada:

Teniendo como frincipales y acsi Gnicos consumidores a los integrantes de las
danzas y los congos, obiamente la producciéon de las méscaras talladas en ma-
dera se vefa reducida a los meses anteriores al Carnaval, dedicandose el arte-
sano a otro tipo de actividades el resto del ano. No es la actividad béasica de
su economfa doméstica y en muy rera oportunidad se encuentra produccién en
otra época, y eso, por encargo.

*Materiales que reemplazan a la mascara de madera:

Se ha vemdo suplantando por mascaras de pael engomado o de plastico, ya que,
aunque su tiempo de vida es muy inferior al de la tallada, son de menor costo
y peso, y ademas se pueden elaborar con mayor rapidez y en motivos y tamaiios
de gran variedad. Las causas de tal accion son : el peso(de 1 Ib. a | Kl y me-
dio, el alto costo y la lenta produccidn.

Sexto paso:

Otros elementos del Carnaval considerados como productos artesanales, son los
que conforman , el atuendo, accesorios y ornamentos de danzantes y m(sicos
Tomemos los instrumentos del conjunto musical conformado por cantadores y
coro.

TAMBOR : Tallado en Ceiba o banco, con cuero de cabra templado con cabuya
o bejuco y decorado con vivos colores.

GUACHARACA ;Hecha en diversos materiales y formas segln el ingenio y recur-
sos del artesano y el director, siendo la mas representativa a nivel artesanal la
elaborada en lata de corozo con cortes longitudinales sabiamente hechos que le
dan gran resonancia.

Las prendas del traje de Congo:

TURBANTE : Hecho a manera de corona alta adornada con flores de papel o
tela, pompones, plumas, papel desflecado, espejos, fotos, cintas, escarcha de mo-
do que sea mas llamativo.

PENCA : Franja o tira de tela decorada con paiiueletas, cintas, bordados en len-
tejuelasy cascabeles, que desciende desde el turbante hasta el suelo, por la es-
palda del danzante,

GOLA: Capa del guerrero congo , en seda, que cubre su espglda hasta la cintura,
suele ser bordada en mostacilla y lentejuela, con flequillos y encajes en sus bor-
des.

PECHERA : Semejante a la gola, de inferior tamaio, cubre el pecho.i
PANTALON : En seda, con los colores de la danza, lleva en la bota de la pierna
arandelones con encajes, franjas de color en las costuras laterales externas a lo
largo de la pierna, y dos parches de colores con arandelas en el frente de la
pierna, a manera de bolsillos. )

BLUSA : En seda, con los colores de la danza.

MACHETE: Tallado en madera con nudos de cintas o vejigas infladas en sus
puntas y con el nombre de la danza escrito en una de sus caras. En algunos
grupos lo reemplazan por lanzas de madera decoradas,.



BANDERAS Y AFICHES : Algunas danzas y Congos elaboran un afiche en el que
se representa un congo danzantecon los colores que llevarén ese aino y el siguiente
. Su objetivo es que los integrantes sepan como deben elaborar su disfraz.

[.a bandera también es hecha solo por algunos grupos con representacidn de sus
colores y el nombre de la danza, pero, desafortunadamente la gran mayorfa es-
peran que alguna industria les patrocine sin importar exhibir una propaganda mas
grande que el motivo de la Danza.

PILANDERA : Es un juguete de elaboracion artesanal, de la cual no quedan sino
dos muestras . Es utilizada para recaudar monedas a lo largo de los desfiles,
llevada por un nifio que la va moviendo.

Tallada en madera, con un especial cuidado en todos los detalles de su cuerpo fe-
menino, vestida con traje de conga, va pilando granos de maiz en un plilon pro-
porcional a su tamano.

Fué elaborada por el padre del Sr Javier Zambrano, director de la Gran Danza
en esa época.

Séptimo paso

Necesidades del Sector:
Resumidas en el siguiente esquema:

No maquinas
herramientas

Cada una de sus necesidades esta estrechamente vinculada» d€é manera que forman
un circulo vicioso del que le resulta imposible salir , al artesano, sin algn tipo

de ayuda externa.
Octavo paso:

Observaciones, conclusiones y propuestas:

Al pensar en la produccién de la méascara en mayor escala y con méas continuidad,
debe tenerse en cuenta la materia prima: madera, Pues aunque actualmente ‘hay
buenas reservas, es necesario pensar en algln tipo de programa de reforestacion
o cultivo de esta.

* Algunos artesanos ignoran el valor real de su trabajo y los valores que cobran
no coinciden con este, o son inferiores o son variables, en oportunidades excedien-
dose mucho. Se debe proporcionar un valor justo y estable.

* Cada artesano tiene sus propios parametros de calidad, pero en algunos es muy

deficiente, de otra parte no han hecho intentos de Asociacidén para la produccidn
y no logran obtener ningin tipo de apoyo financiero para consecucidn de herra-

mientas, y materiales.
*



* Por la temética misma del Carnaval se hacia necesario pensar en el rescate
de las méscaras tradicionales , que se han dejado en el olvido, de la creacibn

de nuevos motivos de animales, probablemente de la fauna colombiana, de la
elaboraciéon de miniaturas de las mismas como objeto decorativo, suntuario y de
recuerdo al que se le pudiera aplicar alguna funcidn de uso : Prendedor, collar.,
pulsera, aretes. El rescate de la pilandera como objeto cultural tradicional y

en vias de desaparicion.

* Se planted la posibilidad de capacitar gente en la elaboracién de mascaras ta-
lladas en madera, para poder organizar grupos de produccién que pudiran respon-
der pedidos , trabajando con un nivel de calidad exelente, mediante la contrata-
cidn de un artesano que se localizd durante la investigacién : el sefior FRANCIS-
CO PADILLA, de Galapa.

* No suprimir la elaboracion de maéascaras de papel, por el contrario, incentivarla
para el uso en el Carnaval y fuera de el.

* Trasladar la produccién de la mascar tallada en madera, de una produccidn
precarnaval a una continua, mediante el cambio de la funcidn utilitaria exclusiva-
mente a la funcion decorativa y ornamental , ademas.

MARIA GABRIELA CORRADINE MORA
Disenadora industrial

Supervisora de Oficinas Regionales
ARTESANIAS DE COLOMBIA S A.
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