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1. ANTECEDENH:S

1.1 ASESORÍAS PRJ':STADAS POR ARTESANÍAS DE COLOMBIA S.A. 

El proyecto Terranova dio inicio en Agosto d¡� 1994 en convenio con el museo de

Artes y Tradiciones Populares.

Con la colaboración en Raquira de ASOMUISCAS que es ta cooperativa de

artesanos ceramistas ele está región.

Se dividió en dos etapas de un año de duración cada una aproximadamente.

TERRANOVAI 

Durante el año de esta primera etapa, se manejaron diversos talleres tendientes

todos al mejoramiento <ie fa actividad artesanal.

Talleres: 
• Preparación de Pastas

• Preparación de engobes

• Preparación de esmé•ltes
• Taller de diseno

• Práctica de tomo de levante

• Práctica de manejo d� los homos a gas.
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TERRANOVAll 

Esta etapa dio comien;w en agosto de 1995, en la que hice relevancia en el 

reforzamiento, consecuencia y aplicación de Ten-anova /. 

Talleres 

• Curso de esmaltes

• Decoración, uso y apl
i

cación de engobes 

• Modelado

• Mejoramiento del proo'ucto artesanal.

1.2 ANÁLISIS DEL MElrCADO 

Existe una marcada tendencia, por preferir objetos a,tesanales en el mercado 

colombiano, siempre y cuando está (la arlesanfa), satisfaga necesidades reates y 

contextuales de las comunidades, dentro de los segmentos que tienen preferencia 

por la altesanfa, para colmar sus entornos, están las clases media y "alta� parejas 

jóvenes, universitarios, profesionales, etc. 

El hombre se satisface c,)n /os objetos cargados de connotaciones y funciones, es 

as/ como, /os objetos raquireflos deben intervenir. El proyecto TERRANOVA, 

quiere radicar cualidades estéticas, esbozadas por los artesanos, en esta región 

Boyacense. muy posesionada por su tipo de artesanfa. tanto asf, que el turismo 

llega a esta región en bú:.queda de su artesanía, casi exclusivamente. El turista es

cautivado por la variedad y cantidad de cerámica artesanal e inconciente o 

concíentemente, le es inevitable adquirir uno o varios objetos artesana/es, esta 

condición abona el terreno para la comercialización de los objetos que se generen 

de este proyecto, que además debe cumplir condiciones, como el apoyo de 

actividades cotidianas, por ejemplo, tomar chocolate es una actividad cotidiana, 
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digna de apoyar con objetos de este tipo, asi el turismo nacional se siente cautivo 

por ver reflejado el comúri de sus actos en los objetos artesana/es, y el turista 

extranjero, encuentra siMbolizada, en la artesania costumbres colombianas, 

sumado a la caracterfstica particular de esta cerámica. 

La comercialización de estos productos fuera de Raquira, se facilita, en cuanto más 

represente la cotidianidad de actividades colombianas, su distribución puede 

hacerse en ferias artesan;1les, expoartesanias. almacenes de objetos cerámicos. 

etc. 

las v�il/as que se comercializan en supe,tiendas y cadenas de almacenes, nos 

sirven como patrón, en factores como la cantidad, en este momento /as vajillas más 

vendidas son de cuatro puestos, la razón, /as familias colombianas, en especial las 

jóvenes, rara vez sobrepasan este número de integrantes, se traduce también la 

preferencia del mercado por la vajilla de cerámica o "porcelana". 

De alguna manera, /os a,tesanos raquireños, establecen el coto de caza en las 

zonas comunes de los hogares, salas, comedores. cocinas, etc., pero son 

propuestas aisladas, es di11cil encontrar lfneas de productos. El coto de caza donde 

estos artesanos desarrollan más pero aislados, es en el comedor, quizás por ser la 

necesidad más cotidiana, i�s allf donde se enfoca y desarrolla este proyecto. 

En cuanto a precios, /os objetos raquireños tienen ventajas sobre el mercado de 

vajillas industriales. Una V9jilla de Raquira, puesta en Bogotá, cuesta alrededor de 

$45.000 pesos y posee más piezas comparada con una convencional. sumado a 

su producción manual ( obutilante para mucha gente), su forma característica 

raquireña de fuertes connotaciones artesana/es, la hacen muy competitiva. 
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Ahora la vajilla más costosa es /a de Estrella Merc/lan de $45.000 pesos, seguidas 

por /as de Transito Rodríguez de $36. 000 pesos y por último fa de Adriana 

Mendieta $32.000 pesos. 

Estos precios están por debajo de una vajilla convencional con /as mismas 

caracteristicas, tenie,ndo en cuenta que las de comedor poseen sopera y las 

chocolateras por si tolas se convierten en atractivas por su condición "Exótica" por 

así decir, del carácter evocador de una actividad o rito, muy nuestro "Tomar 

Chocolate" con todo .'o que ello implica. 
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2. PROPUESTA DE DISEÑO

2.1 SUSTENTACIÓN 

2.1.1. ANÁLISIS 

Los objetos raquireños poseen en su mayoría una proporción interesante. Esta se 

debate entre un quinto y un séptimo en /os cambios de forma y se ubica en la 

vertical en los extremos superior e interior; en ta horizontal en tas concavidades o 

convexidades con respecto al esquema general, cabe anotar que en la horizontal, 

no en todos los casos, su cumple esta regla proporcional, pero pasa a proporciones 

de tercios o medios; e�:tas proporciones corresponden a bases , bocas, tapas, 

cuellos, etc; el restante espacio de la configuración corresponde al contenedor. 

Cabe anotar que los objetos de uso raquireños son desairo/lados con fines de 

contención en su mayoria. Parece existir la necesidad de acentuar la contención, 

factor que produce la particular proporción en estos objetos. 

Otra particularidad de estos objetos es la austeridad del contorno configuracional, 

haciendo de estos unos objetos donde es predominante el referente funcional, a

pesar de poseer signos muy particulares como color, textura y proporción. es así 

como no aparecen dentro de sus esquemas formas destinadas a su posterior 

decoración. 

Podrfa pensarse en la posibilidad de desarrollar más /os objetos, a partir de las 

especifidades de cada uno de estos, como por ejemplo floreros,candelabros, jarras, 

etc, que pueden resistir e:ite tipo de carga signica. 
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Conviene unificar con�'guracionalmente (semántico-si11tactica) las lfneas de 

productos a fin de lograr que el posible usuario encuentre un macro sistema de 

objetos recursivos, al m,mos en lo que a configuración se refiere, con /os que 

pueda rodear su espacio de una manera homogénea. Conviene también aumentar 

/os subsistemas de cada especificidad, as{ como depurar cada praxema o 

subsistema. 

No parece haber mayor diferenda en los objetos de algunas especifidades con 

otras, as{ como en algunos subsistemas y sus especiñdades. Veamos las lfneas 

de productos que tienen ,3ctualmente. 

VAJILLAS 

OBJETO CANTIDAD 
·----

Tetera 1 

Cafetera 1 
--· 

Azucarera 1 

Pocillos 6 

Platos 6 
--�-

SOPERAS 

OBJETO Cantidad 
--

Sopera y tapa 1 

Platos ondas 6 

Cucharon (algunas) 1 

Pasillos (algunas ) 5 



JARRAS 

OBJETO 

Jarras 

Tapa (algunas) 

Vasos 

CANTIDAD 

1 

1 

6
�-----------------·----- ··-· 

ENSALADERAS 

�------------··-·--·----

OBJETO CANTIDAD 
1------· ---------·--·---

Ensaladeras Pandas 1 A 3 

y profUndas 
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DIVISIÓN PROPUESTA POR ESPECIFIDADES Y CREACIÓN DE NUEVAS 

LÍNEAS. 

VAJILLAS 

---

OBJETO CANTIDAD 

Cafetera 1 

----�· 

Pocillos pequenos 406 
----

Platos pequenos 406 
--

Azucarera 1 (Opcional) 
--

Recipiente Crema 1 (Opcional) 





ENSALADERAS 

�-------------------··· 

CANTIDAD OBJETO 

Ensaladera 1 

Vinagrera 1 

l---------------··-··---------

Elementos para servir 2 
------------···--· .. ·--··"-···· ·-- ·-

Base para los anteriorns 1 

JARRAS 

-· ··�---· 

OBJETO CANTIDAD 
--

Jarra Pequei'la 
·-

Mediana o 1 
. ·-·--····-·--

Grande 

cantarro 1 

Porta Vasos 406 

bandeja 1 

Base para jarra 

porta vasos 
----------

Cántaro (opcional) 1 

OBJETOS QUE PUEl'JEN REFORMAR EL SISTEMA 

Servilleteros 

Floreros 

Solitarios 

Candelabros 

Ceniceros 

9 
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Los objetos realizados ,�n este proyecto TERRANOVA, más concretamente /os 

esmaltados, poseen un ;omportamiento importante y primordial, y es, el dejar las 

zonas ajenas a la cont,mción libres de esmalte permitiendo a la expresión del 

signo, quizá el más importante, de la arcilla a la vista, muy caracterfstico por color y 

textura. 

Los esmaltes usados ne, parecen tener una regulación justificada con respecto al 

color de la arcilla, con�iene buscar formas de composición de la arcilla con el 

esmalte con el fin de reforzar la calidades connotativas úe los objetos. 

Asf como también controlar la homogeneidad de la pelfcula de esmalte, puesto que 

en Tos objetos analizado:, se observan zonas parciales de color intenso y zonas en 

donde se trasluce aun la arcilla (en /as zonas de contención), factor este que 

produce un efecto poco acabado en el objeto, quizá esto puede influir en la 

decisión de compra como un producto de real valor de uso, pasando a tener un 

valor simbólico netamenie, convirtiéndose entonces en un souvenir. 

DEFINICIÓN DE LAS LÍNEAS EN CUANTO A ACABADO SE REFIERE 

Una constante será el ,�sma/tado en /as supe1ticies de contención de lfquidos y 

sólidos ingeribles, y este esmaltado estará condicionado por las pastas para las 

vajiflas de pastas mixta:,, el esmaltado cubrirá las zonas externas de la pieza tan 

solo uno o dos centfmeiros de la boca hacia abajo; y en /a vajillas en pasta verde 

podrá ocupar un máximo de una tercera parte de la pieza de la boca hacia abajo.

en /os platos es inevitab/e cubrir la zona más visible por razones higiénicas. 

• Dos o tres variables e re Pastas

• Pastas verdes

• Pastas Combinadas natural, verde y blanca



11 

• Pasta natural (Opcional).

DEFINICIÓN FORMAL DE LAS LÍNEAS 

Después de analizar /as propuestas formales desarrolladas en el proyecto 

TERRANOVA y sus proporciones antes mencionadas, es posible concluir dos 

opciones a desarrollar, cabe anotar que podrlan ser mas pero quizás son dos fa 

más representativas. 

En la primera el volumen de contención se describe esferoidalmente, es decir, de la 

boca para abajo el contomo de la pieza se esboza circularmente y no existe cambio 

en ese recorrido. Estas Jbrmas son muy características en las piezas de Transito 

Rodrfguez, Ismael Rodrfguez y Usbeth Balero. 

En la segunda la /{nea d,�¡ volumen de concentración sufre un cambio de dirección 

en la verticalmente aproximadamente en la mitad del volumen y consiste en una 

división que crea una lfnea horizontal en la composición, haciendo que esta sea la 

parte mas ancha del obj,�to. Este manejo formal es característico en las piezas de 

Estrella Merchan y en al!/Unas aunque, no muy acentuado de Adriano Mendieta. 

COMPONENTES DE LAS LÍNEAS 

La variedad de cada //nea se extrajo directamente de la piezas rea/izadas en el 

proyecto TERRANOVA; solo se complementaron las lineas con un o dos 

accesorios que le dan mayor especificidad. 

Para cada linea se escogieron entonces dos vajillas, una chocolatera y la otra para 

comedor compuesta asf-



VAJILLAS CHOCOLA rERAS 

Una jarra chocolatera cc,n tapa 

Una quesera 

Cuatro platos 

Cuatro pocillos 

Cuatro portahuevos 

VAJILLAS PARA COMEDOR 

Una sopera mediana con tapa 

Cuatro platos hondos 

Cuatro platos pandos 

Cuatro servilleteros individuales 

Un salero 

12 



REFERENTE DE DISENO

•SENA
71\'

Piem:
Nombre:
Maleria Prima:
Oficio:
Técrica:
Fln:ión:

SOPERA
TERRANOVA
ARCILLA y ESMALTE

CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE

UTILITARIA

Identidad:
Artesano:
TI o de Pobladón:
De IIftamenlo:
Localidad:
Precio:

,Fecha:

IRADICIONAL
AORIANO MENOI ETA

RURAL
BOYACÁ
RAOUIRA
12.000



REFERENTE DE DISEÑO

.~--

Pieza:
Nombre:
Maleria Prima:
Oficio:
Téerica:
Ftn:ióo:

CHOCOLATERA
TERRANOVA
ARCILLA y ESMALTE
CERAMISTA
AHUECADO A MANO
UTlLITAR lA

•SENA
7A\

.. - -_._..- _.- -_.- ----.--"1
'Fecha: :..- --- _._- _.-. __ ._-_ ...

Idenbdad: TRADICIONAL--_ .._---
Attesallo: ESTRELLA MERCHAN
Ti o de Población: RURAL
De ",lamento BOYACÁ
Localidad: RAOUIRA
P, ecio: 8. 000



Minislerio de Desarrollo EconómiCO

REFERENTE DE DISENO

•SENA
7A,

......
I Fecha:

TRADICIONAL
TRANSITO RODRIGUEZ

RURAL
BOYACA
RAOUIRA
14.000

Identidad:
!v1esano:
Ti o de Población:
Oeparta menlo:
Localidad:
Precio:

artesanlas de colombia

VAJILLA
TERRANOVA
ARCILLA y ESMALTE
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE

UTILITARIA

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Téaica:
FlIlCión:



REFERENTE DE DISENO

Piem:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Téaica:
FU'lción:

VARIOS
TERRANOVA
ARCILLA y ESMALTE
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTILITARIA

Identidad:
Mesana:
Ti o de Población:
De er1lImento:
Localidad:
Precio:

.Feeha:

TRADICIONAL
VARIOS
RURAL
BOYACÁ
RAOUIRA
VARIOS

•SENA
7A\



REFERENTE DE DISENO

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técrica:
F<n:lón:

VARIOS
TERRANOVA
ARCILLA y ESMALTE
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTI LITAR lA

Identidad:
Ar1esallo:
Tipo de Población:
De artamento:
Localidad:
Precio:

'Fecha:

TRADICIONAL
VARIOS
RURAL
BOYACÁ
RAQUIRA
VARIOS

•SENA
7A\



•SENA7",
.' ~.

Elc:l:4 cm.

" '

11

NOV. 1.996
DESARROLLO' DE LINEA
JOSE DANIEL RUBIO R.
ADRIANO MENDIETA
BOYACA,
RAQUIRA

11.6

Fecha del referente:
Ti de AsesoriB:
Diseñador:
Artesano:
De s1amento:

, , LOC8Iidad:

12 d

SOPERA
TERRANOVA TROMPO
ARCILLA VERDE
CERAMISTA
TORNO cE LEVANTE
UTILITARIA

lid

Pieza:
Nombre:
MateriBPrimB:
Oficio:
nenca:
F\nCI6n:

11. ~m~;:aD~i;;Ed;~oIOmbla
PROPUESTA DE DISEÑO
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illi artesanlas de colombla

PROPUESTA DE DISEÑO 

Pieza: 

Materia Prima: 

Oficio: 

Téaica: 

FU1diln: 

:--------....J ::E. 

t----.----4 

TAZON SOPERO 

TERRANOVA TROMPO 

ARCILLA VERDE 

CERAMISTA 

TORNO DE LEVANTE 

UTILITARIA 

Fecha del referente: 
li de Asesorla: 

Disñdor: 

Arte..-.o: 

eneo: 

NOV. 1.996 

• 

SENA 

7A, 
!
"-
F�ech_a=: ___ =:J

¡ 
.l 

7 f 1 

E1c: 1:2 cm• 

DESARROLLO DE LINEA 

JOSE DANIEL RUBIO R. 

ADRIANO M!NDIETA 

BOYACA 

RAQUIRA 



illl ;-;;;s��;¡;; e;¡;�olombla

• 

SENA 

7A, 
PROPUESTA DE DISEÑO 

�- . ··----·-· ... ]�cha: _______ --·--

c::=-,... __ _:·-:::::;:z:;¡·-·-. :::z:?r/ �·-- ¡ 3-8 

L�-----------. ----!----"º"'�'--·-1· r-"':�I . . .-.·¡-. -· ----·--- -- _..L_
12 fl 

·.
Pieza: PLATO PANDO 

Nombre: TERRANOVA Tl�OMPO 

Materia Prima: ARCILLA VEROE 

Oficio: CERAMISTA 

T6cnca: TORNO DE LE\'ANTE 

Fu,c:idn: UTILITARIA 

Eoc: n 

Fecha del referente: NOV. 1.996 

li de Asesoria: 

Diseñador: 

Artesa,o:

o artamenlo: 

DESARROUD DE LINEA 

JOSE DANIEL RUBIO R. 

AORIANO MENDIE"TA 

80YACA 

RAQUIRA

-- . .. 
.•.



1111 ;;.;,��·¡;; ede�olombla
PROPUESTA DE DISEÑO 

----! 5.5 

Pieza: SERVILLETERO 

Nombre: 1'ERRANOVA TROMPO 

Ma!eria Prima: ARCILLA VERDE 

Oficio: CERAMISTA 

Técnca; TORNO DE LEVANTE 

Fu,clón; UTILITARIA 

�·-······-···----- J cha; ·---------·-

'·-

l . ..i . 
... 1 

••• 

Fecha del referente: NOV. l. 996 
E1c c:1 

TI o do Asesorla: OESARROLLO llE LINEA 

Dlseilador: JOSE DANIEL RUBIO R. 

URIEL REYES 

BOYACA 

RAQUIRA 
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:S��·¡;; E;¡;�olombla 
PROPUESTA DE DISEÑO 

·¡ 5.2 

., 

1.2 

o o 

o 

-----·--------a.a 11 

1 2.1 U ·-] ·- - ---..rr---

- -� ---�--�

Pieza: SALERO 

Nombre: TEFIRANOVA TROMPO 

Materia Prima: ARCILLA VE:ROE 

Oficio: CERAMISTA 

T6crica: TORMO OE l.EVAl'ITE 

Fu,ción: UTILITARIA 

F ec:ha del re fer ente: 
Ti de Asesoria: 

Olserlador: 

Al1ésln>: 

NOV. 1.996 

• 

SENA 

7A, 

Ese. 1:.1 cm• 

DESARROLLO DE LINEA 

; 
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PROPUESTA DE DISEÑO 

' ,,,,{. ,¡ 

. ,,'º�
_. __ Fecha: ·----···-···--·-_J

Pieza: 
Nombfe: 

Materia Prima: 

Oficio: 
Técnca: 
Fu,clón: 

\ - '--.

-].' \8 

,,-::::==- ) 
) 

á 

--i; �---------'_.j·-·� 
¡- -----,-. --- ---j 
CHOCOLATERA 
TERRANOVA TROM1>0 
ARCILLA VERDE 
CERAMISTA 
AHUECADO A NANO 
UTILITARIA 

21,4 

114 

¡ 1 
.J_J. 

Fecha del referente: NOV. l. 996 

=1. 

T 

Etc. 1:1 

TI de Asesa-fa: DESARROLLO DE LINEA 
Diseñador: JOSE DANIEL RUBIO R. 
ArteSSIO: ESTRELLA NERCHAN 
De mento: BOYACA 
Localidad: RAQUHIA 

cm• 



PROPUESTA DE DISEÑO 

•• 

2 --r
r ! 
i ! 

/ 

• 

SENA 

7A, 
lt!-.. ····------- -·1

cha: 
----·-----·--

i 8 
¡. 

�---------\ J_L_ 
' J----- 200·--··· -·-- ··-······· - ·-1
t ···· . - . ·--···-·· - . ----- u ,- . ... . -. . .... . -t 

Pieza: 

Nombre: 

Materia Prima: 

Oficio: 

T6crica: 

Fu,ción: 

QUESERA 

TERRANOVA T�OMPO 

ARCILLA VERDI, 

CERAMISTA 

AHUECADO A MANO 

UTILITARIA 

E1c; 1:2 .a cm• 

Fecha del referente: NOV. 1.996 

1i de Asesoría: DESARROLLO DE LINEA 

Diseñador: JOSE DANIEL RUBIO R. 

Artesano: ESTRELLA NERCHAN 
De ento: 80YACA 

Localidad: RAQUIRA 



PROPUESTA DE DISEÑO 

Ti---

r ll2 ll, 

1
4 

,..

1 
--L-- 18

1 

-�
2.2 

\ 

5 

1 
_.L_ 

• 

SENA 

7A, 

/
1 

1 

-----------<·-· ·-¡--

Pieza: 

Nombre: 

Materia Prima: 

Oficio: 

TKrica: 

FlllClón: 

r-------

POCILLO 

. . . .  -

5.D

TERRANOVA TRON PO 

ARCILLA VERDE 

CERAMISTA 

AHUECADO A MAl�O 

UTILITARIA 

í 

¡ 1 / 
_L_. -- ----- ... L. 

Fecha del referente: NOV. l. 996 

Ese: l. l.2, cms 

n de Asesoría: DESARROLLO DE LINEA 

Diseñador: JOSE DANIEL RUBIO R. 

ArteSSIO: ESTRELLA NERCHAN 

O artamento: BOYACA 

Loc:aidad: RAQOIRA 
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• 

SENA 

7A, 

Lrs;_c_
t

� 
1 , 1-� 

Pieza: 

Nombre: 

Materia Prima: 

Oficio: 

T6cric:a: A MANO 

Fin:16n: 

... - ; 4 8 L---------¡ - __ ·_
, 

. e 

Fecha del referente: NOV. l. 996 

E1c: t2 

n de Asesa-is: DESARROLLO DE LINEA 

Diseñador: 

-. 

CIIII 
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;¡;��;¡;;; Ed;�olombla · 
P.ROPUESTA DE DISEÑO

Pieza: 

Nombro: 

&d 

¡ 

• 
: 1 

1-------J·; J ¡ � _,__,__,_L. 

�·· ._!-1i 
-t ¡IMlf 

PORl"A t!UEVO 

TERRANOVA TAO IIPO 

Fecha del referente,: 

Ti do Asuoria: 

Materia Prima: ARCILLA VERDE 

Oficio: CERAMISTA 

AHUECADO A N,,NO 

UTILITARIA 

• 

SENA 

7A, 

E•c: 1a 

NOV. 1.996 

DESARROLLO DE LINEA 

JOS! DANIEL RUBIO R. 

ESTRELLA M!RCHAN 

80VACA 

RAQUIRA 

cm, 
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•SENA
71\,

,12 _.
...
• "C ,~ •

~~.;:----~

NOV. 1.996
DESARROLLO DE UNEA
JOSE DANIEL RUBIO R.
TRANSITO RODRI6UEZ
BOYACA.
IlAQUIIlA .

Fecha del referente:
Ti o de Asesorla:
Diseñador:
Arte-.o:
De sr1amento:
Loc:8Iiclad:

!~---t' 11

SOPERA
TERRANOVA ESFERA
ARCI LLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE'
UTILIT4~IA.
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Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técril:lI:
FLnCicln:

PROPUESTA DE DISEÑO
..-----_.
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'ROPUESTA DE DISEÑO 
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'iem: TAZON SOPERO 

Jombre: TERRANOVA ESFERA 

laterl• Prima: ARCILLAS MIXTAS 

>licio: CERAMISTA 

6crica: TORNO DE LEVANTE 

UTILITARIA 

Fecha del referente: 
Ti de Asesorla: 

Diseñador: 

Artesano: 

De menlD: 

Localidad: 

• 

SENA 

7A, 
IL..F_echll_: ___ =:J

NOV. 1.996 

DESARROU.O DE LINEA 

JOSE DANIEL RUBIO R. 

TRANSITO RODRIGUEZ 

BO'IACA 

AAQUIRA. 
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. ¡Fecha: ..

NOV, 1.996
DESARROULO DE UNEA
JOSE DANIEL. RUBIO R.
TRANSITO RODRIGUEZ
BOYACA,
RAQUIRA ',.

Fecha del referente:
li de Asesorr.:
Diseñador:
Artes-.o:
De mento:
LOCIIfidad: -,

" ----=-=-' ' u
~ 12íl ~

PLATO PAN DO
TERRANOVA ESFERA
ARCI LL.AS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTI L.ITAR I A

Pieza:
Nombre:
Maleri. Prima: .
Oficio:
T6crica:
F\61CI6n:

PROPUESTA DE DISEÑO
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NOV. 1.996
DESARROLLO DE LINEA
JOSE DANIEL RUBIO R.
TRANSITO RODRIGUEZ
BOVACA
RAQUIRA'

Fecha del referente:
TI o de Asesoria:
Diseñador:
Arte5tW'O:
De lIf1Bmento:
Localidad:

¡,

e

SERVIL.LETERO.
TERRAI~OVA ESFERA
ARCI LI_AS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTILITARIA

PieZl!l:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técnica:
Fl.nc:i6n:

I¡mil ;~~~O;aD;;¡;;Ed;~oIOmbla
PROPUESTA DE DISE,ÑO
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Feclia del referente:. NOV, 1.996
TI o de Asesorl8:~ 'DESARROLLO.DE UNEA
Diseñador: .', '.~"'JOSE DANIEL RUBIO R.
Artesano: .,,', ':C'¡"',TRANSITO.,ROORIGUEZ
De artamenlO:¡¡'r~;'; BOYACA"~.,;i'
Loc8id!\d:~~:IJ"•••••..•RAQUJ~A~.,t;;,.~,,--,.• ,~•._' ,:~

-,\ '
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Minis1erio de Desarrollo Econ6m~o .-

artesanlas de colombia"_..; 6,;';';- .

SALERO
TERRANOVA ESFERA
ARCILLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTI LITA.RI A

PROPUESTA DE DISEÑO

_._.~_._------
Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técrica:
FU1Cl6n:



Mini,lerio de Oesauotlo Económico

artesanlas de colombia
PROPUESTA DE DISEÑO
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71\\

Ese: Ils, cms

NOV. 1.996
DESARROLLO DE UNEA
JOSE DANIEL RUBIO R.
TRANSITO RODRII3UEZ
BOYACA
RAQUIRA'

14

Fecha del referenle:
TI a de Asesarfa:
Diseñador:
Mesano:
De ertamenla:
locelidad:

I
¡

10 II

10

8.'"

CHOCOLATERA
TERRANOVA ESFERA
ARCI LLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTILITARIA

11

i 'L_L_

1
I
1
I
I

J
13

24. I•
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iez:a: QUESERA 

ombre: TERRANOVA ESFERA 

lateria Prima: ARCILLAS MIXTAS 

ficio: CERAMISTA 

knice: TORNO DE LEVANTE 

UTILITARIA 

Fecha del referente: 

T1 de Asesoría: 

Olsetiador: 

Artesano: 

De mento: 

Localidad: 

!Fecha:-
·--OM-- -·-

• 

SENA 

7,\, 

E&e'. 1:2..s 
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za: TERNA 

mbre: TERRANOVA ESFERA 

tena Prima: ARCILLAS MIXTAS 

cio: CERAMISTA 

;rica: TORNO DE LEVANTE 

'ICión: UTILITARIA 

Fecha del referente: 

Ti .o de Asesoría: 

Diseñador: 

ArteSS10: 

D mento: 

• 
SENA 

7A, 
¡Fecha: 
L:.......:. ____ _ 

NOV. 1.996 

DESARROLLO DE LINEA 

JOSE DANIEL RUBIO R. 

TRANSITO ROORIGUEZ 

BOYACA 

RAOUIRA . 
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Minisle,¡o de Desarrollo Económico

artesanlas de colombia

Ese. 1: I cms .

Fecha del referente:.' NOV. 1.996
TI o de Asesoría: DESARROLLO DE UNEA
Diseñador: JaSE DANIEL RUBIO R.
Artesano: ':';';;.1<:; TRANSITorRODRl6UEZ
De artamento:-,:t- BOVACAil',;"'"
Localidad: ~~'#l!r":4:i;rr;:.'''-RAQl)I~A~~~ .~~'

PORTA HUEVO
TERRANOVA ESFERA
ARel LLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE, LEVANTE
UTILIT;ARIA



Ministerio de Desarrollo Económico

artesanias de colombia
U STRA DE DISEÑO

•SENA
7A'

VAJI LLA CHOCOLATERA
TERRANOVA TROMPO
ARCI LLA VERDE

CERAMISTA
AHUECADO A MANO

UTI LITARIA
UTILITARIO
3

ESTRELLAMERCHAN

28.000
42.000
28.000
3/ MES
BOYACÁ
RAOUIRA

JOS E DANIEL RUBIO R.

,

~



artesanias de colombia
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•SENA
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¡Fecha:

7.000
10-500
7.000
3/ MES
BDYACÁ
RAOUIRA

Teléfono:
Diseñador:ESTRELLA -MERCHAN

CHOCOLATERA
TERRANOVA TROMPO
ARCI LLA VERDE
CERAMISTA
AHUECADA A MANO

UTI LITARIA
UTILITARIO
3

Ministerio de Desalrollo Económico

MUESTRA DE DISEÑO

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficlo:
Técrica:
Flnclón:
Ran o:
Número de \amaños:
Peso dela muestra:
Artesano: - -



MUESTRA DE DISEÑO

•SENA
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7.000
10.500
7.000
3/ MES COLEC ON
BOYACÁ
RAOUIRA

JOSE DANIEL RUBIO R.ESTRELLA' MERCHAN

QUESERA
TERRANOVA TROMPO
ARCI LLA VERDE
CERAMISTA
AHUECADO A MANO
UTILITARIA
UTILITARIO
3

Ministerio de Desarrollo Económico

artesanias de colombia1i!l1!I

Nombre:
Materia Prima:

,Técrica:
'Fl.I1Ción: .

I,Ran o:
Número de tamaños:
Peso de la muestra:

•. Artesano:



•SENA
7A,

1.000
1.500
1.000
12
BOYACÁ
RAOUIRA

"'1ESTRELLA MERCHAN

PORTA HUEVOS
TERRANOVA TROMPO
ARCILLA VERDE
CERAMISTA
AHUECADO A MANO
UTILITARIA
UTILITARIO
2

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técrica:
FLnCión:
R o:
Número de tamaños:
Peso de la mues1ra:
Artesano:

MUESTRA DE DISEÑO



lUESTRA DE DISEÑO

l!:echa:

•SENA
7A,

JOS E DANIEL RUBIO R.

Jambre:
.lateriaPrima:

)ficia:

7L1'lCión:

Júmera de tamaños:
'eso de la muestra:
Vtesano:

TERNA
TERRANOVA TROMPO
ARCI LLA VERDE

CERAMISTA
AHUECADO A MANO

UTI L1TARIA

UTILITARIO
3

ESTRELLAMERCHAN

Precio de la muestra: 2.500
Precio su erida: 3.750
Costo de raducción: 2.500
Capacidad de producción: 12/ MES COLECCION
De artamenta: BOYACÁ
Mlricipia: RAOUIRA

Vereda:
Dirección:
Teléfono:
Diseñador:



2.000
3.000
2.000

•SENA
71\\

1. 5.000 2.
1. 7.500 2.
l. 5.000 2.
20 - 80 MES
BOYACÁ
RAOUIRA
LA CANCELAR lA

JaSE DANIEL RUBIO R.

/. CHOCOLATERA 2. TERNA Precio de la muestra:
TERRANOVA ESFERA
ARCILLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO CE LEVANTE
UTILITARIA
UTILITARIO
3

TRANSITO RODRIGUEZ

Pieza:
Nombre:
Maleria Prima:
Oficio:
Técrica:
Flnción:
Ran o:
Número de tamaños:
Peso de la muestra:
Artesano:

MUESTRA DE DISEÑO



~I!I;~;s""o~i;;';;;.~olombia
MUESTRA DE DISEÑO

•SENA
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1. PORTA HUEVO 2. OUESERAPreciode la muestra:

JOSE DANIEL RUBIO R.

2. 7.000
2. 10.
2. 7.000
2. 20/ MESJficio:

íécrica:
::LnciÓl1:

~an o:
~úmero de tamaños:
'eso de la muestra:

TERRANOVA ESFERA
ARCILLAS MI)(TA.
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTIL1TARIA
UTILITARIO
2/3

TRANSITO RODRIGUEZ.

Precio sugerido:
Costo de roducción:
Ca acidad de roducción:
De artamento:
Mlricipio: .
Vereda:
Dirección:
Teléfono:
Diseñador:

1. 1.000
l 1.500
l. '- 000
'- 80
BOYACÁ
RAOUIRA
LA CANDELARIA
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< .

29.000
43.500
29.0
20 MES
BOYACÁ
RAOUIRA
LA CANDELA RIA

JOSE DANIEL RUBIO .R.TRANSITO RODRIGUEZ

VAJI LLA COMEDOR
TERRANOVA ESFERA
ARCI LLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTI L1TARIA
UTILITARIO
:3

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técnica:
Ft..neión:
Ran o:
Número de !amaños:
Peso de la mueslra:
Artesano:

MUESTRA DE DISEÑO



•SENA7",
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Iall!!l :;;;s..••o~¡;;';¡;"~olombla
lUESTRA DE DISEÑO

ombre:
iateria Prima:
'fiao:

úmero de tamaños:
eso de la muestra:
rtesano:

SOPERA
TERRANOVA ESFERA
ARel LLAS MIXTAS

CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE

UTI LITARIA
UTILITARIO
3

TRANSITO RODRIGUEZ

8.0
12.000
8.000
201 MES
BOYACÁ
RAOUIRA
LA CANDELARIA

JOSE DANI EL RUBIO R.
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JOSE DANIEL RUBIO R. .',

2.000 c/u
3.000 e u
2.000 c/u
80 M 9
BOYACÁ
RAOUIRA
LA CANDELARIA

TAZON y PLATO PANDO
TERRANOVA ESFERA
ARCI LLAS MIXTAS
CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTI L1TARIA
UTILITARIO
3

TRANSITO RODRIGUEZ

Ministerio de Oes3ffollo Económico

artesanias de colombia

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Téenes:
FLnción:
Ran o:
Número de tamaños:
Peso de la muestra:
Artesano:

"~, ;>""

Ir," "
(\\'~:.>-"-"

MUESTRA DE DISEÑO
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lUESTRA DE DISENO
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¡Fecha:

,ateria Prima:

úmero de tamaños:
eso de la muestra:

VAJILLA COMEDOR
TERRANOVA TROMPO
ARCILLA VERDE

CERAMISTA
TORNO DE LEVANTE
UTILITARIA
UTILITARIO

3

ADRIANO MENDIETA

24.000
36.000
24,000
SO A Ol<.

BOYACÁ
RAOUIRA

JOSE DANIEL RUBIO R.
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IF~cha:

•SENA
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1.000 c/u
1.500 c/u
1.000 c/u
34 c/u / MES
BOYACÁ
RAOUIRA

JOSE DANI EL RUBIO. R.

SERVILLETERO- SALERO Precio de la muestra:
TERRANOVA ESFERA-TROMPOPrecio su erido:
ARCI LLA VERDE Y MIXTA Costo de roducción:
CERAMISTA Ca acidad de roducción:
TORNO DE LEVANTE De artamento:
UTI LI TARIA Mlrici io:.
UTILITARIO Vereda:
2 Dirección:

Teléfono:
URIEL REYES Diseñador:

\,•••
•

MUESTRA DE DISEÑO

Pieza:
Nombre:
Materia Prima:
Oficio:
Técrica:
FlnCÍón:
Ran o:
Numero de tamBños:
Peso de la muestra:
Artesano:
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3. PRODUCCION

3.1 PROCESO DE PROCJUCCIÓN 

El artesano extrae la arcille de minas, que en algunos casos poseen dentro de sus 

terrenos, aunque la mayo1fa la compran a distribuidores que la llevan a los talleres, 

las arcillas más comunes en esta región son la blanca y, la más posesionada ta, 

roja. 

La arcilla pasa inicialmentH por un cernido para separar /os sólidos contenidos en la 

mina, el resultante se homogeniza en un molino movido por una vestfa (caballo, 

buey o vaca) el animal se amarra a el extremo de una vara cuyo otro extremo va 

conectado aún pivote en donde se encuentran tas aspas (segmentos horizontales 

de madera} y están conienidas por un muro circular en ladrillo, que sirve de 

recipiente para ta arcilla, cuando et animal se pone en marcha, describe un 

desplazamiento circular que se traslada directamente al molino. 

Posteriormente se amasé 1n a mano ·pequeñas" cantidades que van apilándose 

hasta tener grandes volúmenes de arcilla lista para trabajar. 

Pasando ahora a la configuración del objeto, productivamente hablando, el 

artesano toma un trozo de arcilla que coloca sobre et tomo de levante, lo 

humedece para centrarlo, hace girar el tomo y con sus dedos presiona en et centro 

del trozo de arcilla para ir gestando la forma de aquf en adelante el movimiento de 
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las manos depende de la pieza a realizar, sin embargo los movimientos se 

describen endogenamente (de adentro hacía afuera) y de manera ascendente. 

Inicialmente se esboze,n /as formas genera/es de las piezas, como un esquema 

básico, cuando la arcilla adquiere la dureza de cuero, un dla después de esbozada, 

se monta de nuevo er. el tomo para retomearla, que consiste en homogenizar el 

espesor y pulir la superficie, esto lo hacen con espátulas o pedazos de lamina que 

al hacer contacto con la pieza revolucionada extrae el material sobrante. 

Para las piezas con arcíl/as mixtas se adicionan trozos circulares de arcillas 

coloreadas uno sobre ,tro de manera que no quede aire en /as juntas, para luego 

colocarla en el tomo; el proceso siguiente es el mismo antes descrito. 

Una vez retomadas /as piezas, se adicionan las asas, picos o cualquier agregado 

que desee el arlesano, en este punto también se hacen extracciones en la pieza 

como verlederos, orificios, etc. 

Hasta este punto la pieza esta totalmente configurada, pero en crudo, la pieza es 

llevada entonces a se;ado, sobre unas tablas se almacenan ordenadamente y a la 

sombra, al cabo de ocho días están listas para ser bizcochadas. 

Pasan entonces al hamo, en donde se ordenan piramidalmente, es decir la piezas 

grandes en la superr;cie del hamo y se van apilando de manera decreciente 

(tamal'lo) hasta llegar a /as más pequeflas en la parle más alta del horno. 

La duración del bizcochado depende del hamo /os de leña o carbón esta entre /as 

32 y 24 horas respecUvamente. Los hornos de gas y eléctricos están entre ocho y 

cuatro horas respectivamente. 
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La mayorla de los arte.sanos poseen hornos de carbón y lefla, esto ocasiona 

tiempos de producción más /argos y acabados menos controlados puesto que en 

estos homos la regulación exacta de temperatura es prácticamente imposible. 

Después de culminado el tiempo de bizcochado se dejan en enfriamiento /as 

piezas en el homo por ur, lapso de 6 o 7 horas, a veces más. 

Una vez bizcochadas /as piezas, pasan a el esmaltado final; con anticipación de 

algunas horas se prepara el esmalte boraxido, veamos de que consta y en que 

proporciones: 

Temperatura de madure,: 1060ºC 

COMPONENTES PARA LA BASE DEL ESMALTE: 
--

Acido Borico 50% 
--

Borax 10% 

Caolín 6% 

Carbonato de Calcio 5% 

Oxido de Zinc 4% 

Si/ice 3% 

COMPONENETES SEG:UN EL COLOR DESEADO 

Ocre +2% Oxido de Hienu 
- --�-

Azul +0,5% Oxido de Cobalto 
--

Verde +2% Oxido de Cobre 
-

Se mezclan todos /os componentes, excepto el oxido, luego se agrega agua hasta 

disolver /os componentes, el fiuido espeso resultante es cernido con un tamiz de 

grano muy fino, este Eis un proceso largo pero importante, el sedimento final 

conviene desecharlo. 
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Una vez cernido se agrega el oxido en la proporción adecuada para la base antes 

hecha, y se mezcla i¡¡ual que la base con un batidor eléctrico (o un taladro), una 

vez homogénea esta .listo el esmalte. 

La aplicación del esmalte se hace generalmente por inmersión, como en este caso, 

pero también por ban1do de una brocha o espuma. 

La inmersión consiste en introducir la pieza a esmaltar, dentro de recipiente del 

esmalte, o en el caso de los objetos contenedores vertir el esmalte dentro de la 

pieza, se espera unos segundos y se devuelve el esmalte sobrante a su recipiente 

hasta que la pieza Eismaltada ya no gotee, el esmalte seca en unos diez o quince 

minutos en ese momento se puede pasar al horneado. 

La distribución en el homo es más compleja y meticulosa comparada con el 

bizcochado, /as píe;rns aquf no pueden estar en contacto en las zonas esmaltadas, 

para esto es necesario crear puentes a fin de apilar las piezas, por estas razones la 

capacidad del homo se convierte a la mitad de la real. Sumado a el reducido 

tama/'lo de los hornos de esmaltado, por ser estos a gas o eléctricos 

tecnológicamente más complejos que los de carbón o lel'la. y por tanto más 

costosos. 

La temperatura di1/ esmalte boraxico es de 1050oC constante en un periodo de 

una hora, dejando el enfriamiento dentro del horno por tres o cuatro hora más, al 

cabo del cual esti1n listas las piezas. 

En conclusión el proceso de fabricación de una pieza cerámica es complejo por /os 

tiempos que req1.iere en secado y cocción, si tecnológicamente no se está dotado, 

por que la config,1ración es quizá uno de los procesos más rápidos artesana/mente 

hablando. 
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3.2 CAPACIDAD DE PRODUCCIÓN 

Esta varía de acuerdo a csda artesano y esta directamente relacionado con el nivel 

tecnológico y el tamano de,/ homo. 

Los artesanos que trabajaron en este proyecto son un buen ejemplo de los niveles 

productivos de Raquíra. 

Miremos primero la vajilla de Estrella Mere/Jan con cintura invertida Trompo.El 

proceso de Estrella es totr1/mente manual no posee tomo de levante ni tometa su 

cuerpo hace las veces de, estos, factor que incide en una producción de tan solo 

una jarra chocolatera día1ia que es la pieza más compleja de unos tres o cuatro 

pocillos diarios solo esbo;:ando la forma el proceso de retomado, como ya dijimos 

debe dejarse para el otro día, dependiendo del clima. 

Lo que conlleva aproxím1; 1damente 10 dlas para conformar una vajíl/a aún falta el 

proceso de secado para poder ser bizcochada que como ya sabemos es de ocho 

dfas. Otro problema de Estrella es fa capacidad de su homo, por ser de leña las 

piezas requieren estar en la parte superior en donde sofo cubrfan tres vají//as que 

serían la producción de un mes de Estrella Merchan está es /a artesana con menor 

capacidad de producción de todos /os artesanos con /os que se trabajo. 

Vajílla redondeada de Transito Rodrlguez, ella posee una mediana capacidad de 

producción, el proceso de conñguración de una vajilla chocolatera completa 

incluido el retomado es aproximadamente de dos dlas, igual pasa con la vajílfa de 

comedor de la linea redondeada esto nos da como resultado una producción de 

cuatro vajillas de cada uria en ocho dfas, si nos ofvidamos del secado, teniendo 

una producción constanti� tendrfamos de 15 a 20 vaji/fas de cada una mensuales 

esta producción es a mediana capacidad, puesto que ella, asegura tener más sí ef 
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pedido es más grande, puesto que el ca/culo fue hecho alternando con /os 

productos que ellos fabrican actualmente. 

Vajilla de comedor de la lfnea con cintura invertida Trompo de Adriana Mendieta. 

Este artesano con mayor capacidad de producción de todos. La configuración de 

una vajilla incluido ,�¡ retomado es, por sumatoria de tiempos, de un dfa a marcha 

normal es posible que haga dos vajillas en un mismo lapso, además posee un 

homo en el que pcldrla bizcochar cien vajillas. El prende su homo una vez por 

semana. 

El ünico problema ,¡ue tiene Adriano esta en el esmaltado pues no posee horno 

para hacerlo, tendrfa que acudir entonces a los del Centro Artesanal o a otro 

artesano convirtiéncrosele entonces en un cuello de botella. 

Saleros y Servíflet,=1ros de Uriel Reyes. La capacidad de producción de este 

artesano es similar a la de Transito Rodrfguez, pero teniendo en cuenta la 

complejidad de las piezas, su producción es más alta; el proceso de configuración 

y retomado de un i;a/ero o un servilletero, en sumatoria, es aproximadamente de 

una hora lo que genera una capacidad de producción mensual de 170 piezas 

aproximadamente s un ritmo de producción normal. 

3.3 COSTOS DE l='RODUCCIÓN 

La capacidad de p(oducción antes mencionada incide en /os costos del producto 

pues no podrá cob(ar /os mismo Estrella Merchan que Adriano Mendieta, /os dos

extremos de este c11so.

A pesar de que la ":!reí/la es la materia prima más económica y principal de estos

objetos, ya que una volquetada de arcilla cuesta alrededor de $70.000 pesos y 
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para configurar un vaji/fa se consume aproximadamente BKI en promedio contando 

"Desperdicios" que equivalen al 1.5% de la volquetada, aproximadamente, $1.050 

pesos por vajilla. 

Las vajillas Trompo se hacen en pasta verde lo que implica agregarle a la arcilla 

blanca oxido de cromo. En e/ Centro Artesanal se vende el kilo de oxido de cromo 

a $7.000 pesos y rinde aproximadamente para 20 kilos de arcilla, lo que incrementa 

el costo del kilo de arci//i1 en $350 pesos, es decir el costo de una vajilla en oxido 

es de $2800 pesos. El costo del esmalte azul por vajilla es de aproximadamente de 

$5.000 pesos, este es ,�, esmalte más costoso por tener oxido de cobalto que 

cuesta a/rededor de $100.000 pesos el kilo. 

Hasta aquí los costos t:on los mismos para todos los artesanos /as diferencias 

comienzan aparecer cuando hablamos tiempo de configuración y capacidad de los 

hornos. 

Mientras Estrella Mere� an configura tres vajillas en un mes Adriano Mendieta 

configura 60 y Transito Hodríguez de 30 a 40. 

La hornada de Estrella Merchan no tiene costo en cuanto a combustible se refiere, 

su homo es a lefla que se recolecta en el campo. Durante que pasta el ganado. 

Transito Rodrlguez homea con carbón y le cuesta en promedio $18.000 pesos, 

hace tres bizcochadas mensuales, dividido por un promedio de 12 vajillas por vez, 

tenemos costo de home.�do para Transito de $1.500 pesos por vajilla. 

Uriel Reyes incurre er, el mismo costo de horneo suponiendo que haga un 

ahomeada mensual de· todas /as 170 piezas, el costo de horneo por pieza 

aproximando seria de $1'06 pesos. (Saleros o servilleteros) 
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Adriano Mendieta incurre en costos de $50. 000 pesos por horneado, con la 

capacidad del horno superior a la de producción. es asf como Adriano puede 

bizcochar 60 vajillas en L'na so/a hornada, el costo por vajilla es de $835 pesos .

Tenemos un costo general para todos /os artesanos por vajilla en cuanto a materia 

prima asf: 

Arcilla 1050 

Oxido 2800 

Esmalte _ __,5"-'000=--

Total $ 8.850 

Estrella Merchan Vajilla Chocolatera Unea Trompo. 

Materia Prima 

Mano de Obra 

Total 

8.8ti0 

22.11i0 

$28.000 

TRANSITO RODRÍGUEZ 

Materia Prima 8. 8 50

Horneo 1.500 

Mano de Obra 13. 050

Total $ 24.000 

Costo de vajilla chocolatera y de comedor de la lfnea redonda. 

ADRIANO MENDIETA 

Materia Prima 

Horneo 

Mano de Obra 

Total 

8.050 

H35 

9.:��1_5_ 

$19. 000 



URIEL REYES 

Las piezas de Uriel consumen un kilo por kit es decir: 

Materia Prima 

Arcilla 131 

Oxido 350 

625 

Total MP $ 1106 

Horneo 106 

Mano de Obra3788 

5.000 Kit 
Valor x Pieza 1. 000 

3.4 CONTROL DE CALfDAD 
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Es aquf donde más problemas existen, la producción de los objetos se ha 

convertido en actos casi mecánicos, descuidando detalles de acabado que influyen 

en la calidad. Algunos ejl�mplos de ellos son /as uniones de /as asas; el acabado 

superficial de la pieza; e•/ grueso espesor de la paredes que hace pesadas /as 

piezas; la cocción irregular que produce manchas oscuras en la arcilla; /as 

diferencias en forma y tamaflo entre /as series de una misma pieza; el desajuste de 

/as tapas, entre otras. 

Se le sugirió usar sencillos formaletas, como segmentos de vara como bases para 

/as dimensiones simplemente como una gula, otras formaletas en laminas plásticas 

o metálicas con las form11s de la boca y una contraforma para /as tapas, de esta

manera se aseguran el encaje mas preciso entre estas piezas. 

Con el calibre de las paredes fue dificil convencerlos de disminuirlas, porque 

aseguran que se detonmrn durante el secado o la cocción. 



58 

En el esmaltado tamtiíén existen problemas de calidad como son /as zonas donde 

se recoge el esmalt,� dejando la arcilla a la vista, esto es ocasionado por la 

suciedad de la pieza ;ra sea por contacto de la manos o por acumulación de polvo, 

se le recomendó manipular lo menos posible /as piezas antes del esmaltado y 

mantenerlas cubierta�: para evitar la acumulaéión del polvo. 

En algunos casos el chirriado del esmalte es fruto mas bien del afán, y no la 

intención del acabado, en estas vajillas se intenta que se defina perfectamente la 

linea divisoria entre 11smaltado y arcilla, lo que requiere un tiempo mas largo de 

escurrido después de haber inmerso /a pieza en el esmalte. 

Las manchas oscura:, producidas por la cocció11 irregular está11 relacionadas con 

/os hornos de leila y c;arbón por la dificultad de controlar la llama en ambos casos. 

La solución para esto requeriría la interve11ci6n de un especialista o cambiarlos por 

hornos o gas. 

Otra solución para e�/ ajuste de /as tapas es la de configurarla después del 

recipiente y dejarlos seca11do i11sertas junto con la pieza correspondiente, que entre 

ambas controlen /as contracciones. 

Otro grave problema de calidad, es la filtración de lfquidos contenidos. Al parecer 

es ocasionado por las pastas. otra consecuencia aparente es /a baja temperatura 

de bizcochado sobre todo en los hornos de leña y carbón. 



3.6 PROVEEDORES 

Realmente /os materiales usados en el proceso cerámico de Raquira son pocos. 

La arcilla material básico, es obtenido en minas ubicadas en sus mismos terrenos o 

es llevada a domicilio por una especie de red informal de abastecimiento que se ha 

ido gestando en Raquirn. 

Los óxidos y demás insumos para la pigmentación de las pastas o la preparación 

de /os esmaltes es adquirida en el Centro Artesanal más exactamente en el 

almacén de Aristobulo, quien es algo así como el terrateniente artesanal del 

pueblo, pero ha montacro lo que parece ser una eficiente red de comercialización 

de artesanfas. 

LAS ARCILLAS 

ESMALTES 

Minas en sus terrenos 

Pro 11eedores Informales 

Almacén Museo de Artes y Tradiciones (Centro Artesanal) 

Almacén Museo de Artes y Tradiciones (Centro Artesanal) 

Almacén de Aristobulo (Esmaltes Industriales). 
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4. COMERCIALIZACIÓN

4.1 MERCADOS 8UCJERID08 

Las vajillas fueron disefladas pensando en una . comercialización masiva y no 

exactamente para ha1;erlo en Raquira únicamente, cabe anotar que no es muy 

recomendable crear fermatas a /os artesanos, basados en patrones diferentes a su 

cultura, pero, teniendo en cuenta que la propuesta, esta definiendo una /{nea ya 

concebida por /os artitsanos, sumado a la gran producción cerámica de Raquira, 

podemos pensar en hacerla extensiva a otras regiones. Ciudades grandes, 

medianas y pequeflas por ejemplo Bogotá, Medellfn, /bague, Neiva, en almacenes 

de artesanfas, objetos o por departamentos en lugares de comercio ordenado y de 

alguna manera, pose�ionado como comercio de buena calidad y exclusividad. 

Es asf como /as vajillas propuestas son so/o de cuatro puestos, un formato mas 

adecuado para /as familias contemporáneas, más urbanas. 

En donde es muy dificil encontrar familias de un número mayor a cuatro personas, 

estamos hablando de familias jóvenes. 

Es fácil comprobar e:;ta teorfa; tan solo observando en tiendas de cadena la oferta 

de vajillas; en un 80% se ajustan a este formato. 
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Podrfa ser también extendido el formato de la vajilla a seis y hasta ocho puestos, 

teniendo en cuenta que la producción artesanal permite esta flexibilidad sin 

mayores alteraciones del proceso. Los pigmentos del esmaltado y las pastas 

también se ajustan a ette marco de referencia del mercado, es allí donde la 

tendencia hacía el color intenso; no muy mezclado, que oscilan entre los primarios 

y secundarios; esta posi,síonada. Asf como la espontaneidad de /os diferentes 

matices del mismo tono que se obtienen en el esmaltado boraxico. 

4.2 PROPUESTA DE E11QUETA Y SELLO DE IDENTIDAD 

La propuesta esta basada en la condición formal y la característica formal. La 

condición formal se refie(e a los volúmenes de revolución obtenidos del giro del 

tomo o la mano ( Estrella Merchan) por eso su convexidad; y puntos sobre la 

vertical que se conviertim en /{neas horizontales por el giro del volumen. La 

caracterfstíca formal por que se representan en Positivo • Negativo las dos lfneas 

de vajillas. Las letras intimtan expresar la caracterfstica plástica de la arcilla y el 

tipo de volümenes curvos de los objetos de Raquira. 

-
-
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4.3 PROPUESTA DE ElflPAQUE 

El empaque sugiero se haga un contenedor en cartón corrugado, en su interior 

debe poseer compartimientos que ordenen y protejan /as piezas cerámicas. El 

sistema de cierre del empaque deberla ser una taza extraible en esparto o cartón 

forrado con esparto. Extraible por que asf se elimina la apariencia de una caja 

convencional y esparto por ser esta una fibra característica de esta región 

-r«,411,,,,," 
--

4.4 PROPUESTA DE EMBALAJE 

El embalaje deberá s,�r un paralelopipedo en cartón corrugado, donde se

acomoden no más de 4 vajillas y con recomendaciones gráficas como frágil y no 

apilar más de 3 cajas, de no ser posible estructurar las aristas verticales para 

soportar mayor acumuta,;ión 
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CONCLUSIONES 

• A pesar de las sugerencias en cuanto a calidad hechas a /os artesanos, /as

piezas fabricadas presentan aún graves problemas y quizás es debido a la

premura con que Hstán acostumbrados estos artesanos a configurar /as piezas,

incluso, parece que les satisface impresionar a quien los observa trabajar con tal

rapidez en el tomo de levante, una vez obtienen el esquema de la forma,

descuidan factores como espesor, superficie, dimensión, no es que los olvide.

los asume con la misma rapidez con la que obtiene la forma en el tomo de

levante, "yo dirfa". Que /es parecen tediosas esas variables por ser un poco más

dispendiosas comparadas con la configuración

• Las proporciones .V dimensiones variaron de la propuesta a la muestra. Se debe

a que estos arlE•sanos carecen de un sistema con el cual, puedan tener

referencias sobre de /as proporciones, medidas, etc., so/o poseen la mano, y la

mano tiene sus limitaciones; en algunas ocasiones usan una sección de madera,

pero tampoco ret,ulta muy eficiente. El horno tampoco posee referencias, en

este caso es com<> un papel en blanco.

• El tomo de levante, como se dijo antes, no posee referencia/es y quiz�s lo que

es peor, carece de elementos que incentiven la creatividad, que genere

propuestas nove:Josas, esta carencia, ocasiono que los arlesanos sean

iteractivos en sus propuestas formales, podrfa decirse que estos formatos son su

idffmtidad, pero con todo respeto pienso, que es debido a la baja complejidad (en

términos creativoi,) de sus sistemas productivos, o mejor, cofigurativos.
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• Durante el desarrollo del proyecto TERRANOVA, se capacito a los artesanos

sobre un buen número de factores, preparación de pastas en diversas técnicas,

también varias técnicas de preparación y aplicación de engobes y esmaltes,

capacitación en factores productivos, en manejo de homos, etc. Pero hasta el

momento, son pocos /os artesanos que aplican todos estos conocimientos en

sus talleres.

• La gran mayorfa de /l)S artesanos visitados, hicieron saber su inquietud por la

realización de un tal/E!r de disel'lo, que según ellos, se les prometio; y para ser

sincero, es primordi8'/ que se haga este taller, enfocado a generar nuevas

propuestas.
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OBSERVACIONES Y RECOMENDACIONES 

Recomiendo se haga integral así: 

En primera instancia, la planeación y desarrollo de un taller experimental de diseflo 

y de diseflo de producto. Un taller donde se experimente con otros volúmenes 

diferentes a el esferoidal, bastante trajinado por ellos, otros volúmenes como 

conos, cilindros, semiperbo/as. conopia/es, lenticulares, hiperboloida/es, con 

variaciones como achatedas, troncadas, explotadas. condensadas, etc. "Como 

ven", /os volúmenes son inmensos en cantidad; con todas estas variables el 

artesano puede especular con la forma en busca de objetos. Y fa combinación de 

estas variables da como resultado, un considerable número de opciones con las 

que el artesano puede expresarse en sus objetos. 

La textura de fa superficie de los objetos deberá también estar incluida en ese 

taller; /as texturas pueden ser casuales o premeditadas, y realizadas con 

elementos blandos , duros, ralladores, pulidores, grabadores, etc. 

Hasta aquf se ha hab/adc1 de la forma y la apariencia, pero el taller deberá incluir 

todos /os conocimientos ya adquiridos por /os artesanos, en el proyecto 

TERRANOVA, sobres pastas, engobes y esmaltes. 

Una vez el taller de di5eflo de frutos, es decir, se hayan logrado expresiones 

formales maduras, deberá iniciar un taller de diseño de producto o de línea, en 

donde se capacite a el artesano en criterios y estrategias para la proyección de 

sistemas de objetos, en �ste caso, basadas en /as propuestas formales, fruto del 

taller, experimental de di5eflo. 
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De esta manera se obtiene resultados a corto plazo de los talleres experimentales 

(diseño, producción, materia prima, etc.), llevando los conocimientos a la realidad 

productiva, garantizando asf, en buena parte, la implementación práctica de estos. 

En segunda instancia, el desarrollo de un proyecto que reacondicione los tomos 

con parámetros creativoll, de tal manera que incentive a el artesano a la 

experimentación de los volúmenes de revolución (caracterfsticos del tomo) y a la 

vez permita referenciar propuestas con las que yn este haciendo objetos, con 

referenciar me reñero a poder de alguna man, ,ra estandarizar sus objetos, 

medirlos, proporcionarlos, etc. Liberar /as manos d" este proceso y concentrarlas 

en la manipulación de la a1cilla, de esta manera el artesano no distrae sus impulsos 

creativos, esto se reflejarla positivamente en sus objetos. 




