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DEFINICION DE ARTESANIA

A primera vista, constituye una gran dificultad el abarcar en una
palabra, artesanias, 40.000 anos de produccion, distribucidén y consumo
de practicas sensitivas o estéticas; podemos ver que los productos
efimeros como el baile, la musica, el teatro y la cancién tienden a
perderse en el tiempo. Por lo anotado, vamos a enfocarnos en un
sistema de produccion especializado que nacid y crecié en las culturas
estéticas anteriores al renacimiento. Conocemos hoy las grandes obras
de las sociedades esclavistas o del feudalismo europeo, pero las
conocemos desde un solo concepto, el occidental de arte. Debemos ver
esta obra como artesania para ir mas alla de las apariencias; en la
actualidad es posible ver la belleza en los productos de tiempos
r motos, e incluso tomarlos como modclos de la produccion actual en
la artes o0 en el diseiio. En su época no fueron necesariamentc belles
para quienes lo produjeron, ésto es lo decisivo on las cucestiones
est 'ticas y por tanto en la artesania, que se diferencia en este punto de
las otras expresiones de 1 cultura material. La razén salta a la vi-ta
porque la belleza dista mucho de ser prepiedad del objeto, pues ¢lla

constituye una relacion dialéctica entre éste (el objeto) y un sujeto que

lo aprecie,

La belleza es historica; existen algunos elementos en cuyo
reconocimiento coinciden muchas épocas y culturas, sus motivaciones
y fines variaron de un tiempo a otro, ademas la belleza no es 1a anica

categoria estética; existe la fealdad, el dramatismo, lo comico, lo



sublime, lo trivial y lo tipico (siempre censervando como r ferencia un
"sentido de belleza" que permite disfrutar las demas categorias). El
asunto es mas complejo cuando sabemos que en épocas tempranas del
hombre, no sc trataba de que las cosas fueran o no bellas, pues, no
aparecia la belleza como una intencién e tética, esta belleza se hallaba
fusionada con otros elemento placenteros como la utilidad para la
subsistencia material del hombre, pero no diferenciada, como es lo
deci ivo para el hombre, sino la colmena seria bella para la abeja y

ésta tendria sensibilid. d estética.

El definir la intencidn estética es esencial aqui ya que lo estético
precede a lo artesanal, en |a historia de 1a huma idc<d. El sistemc de la

a te anias, al igual que J¢s artes o lo di enos, son d rivacione

sen itivas de la pracuca 13 mica y d lenguaje e.-ist ntes. El idioma es
ant~rior a la poe i1, el mevimiento corporal al danza, el dibujo y el
bulto icéni o, con fines puramente comuni ati os, exi tier n ntes que
la artesani d la pintur y 1 sculturc-lu o surgio el arte como hoy

| conocemo , el di eno se con irtio en un elemento articula or de est

comunicacion y ael se le dibun .ntido » téti~

ORIGEN DEI ARTESA.'IA

El hombre no siempre diferencié los objeto bellos por su caracter
excepcional, placentero y notorio de belleza, no descubrioé la belleza de
un momento a otro, la causa, fue la divisién técnica del trabajo,
esta division, evidencio la diferencia entie le bello y lo til. Para ésto,

crea una palabra en su idioma, de ahi que sea el idioma el que



manifiesta dicha diferenciacién, por ésto en el siglo XVIII occidente

hablé de las bellas artes y diferencid entre artes mecanicas y liberales.

En épecas pre-renacentistas, los productos bellos se hallaban dirigidos
al uso religioso y a las clases dirigentes (que procuraban connotarle un
caracter religioso a su posicion); existiendo en el fondo una intencién
comunicativa que superaba el sentido utilitario, por el contrario,. los
objetos tecnoldgicos siempre estuvieron libres de ornamentos. Antes
de la religiéon fué la magia, y mucho antes, la utilidad de solo
subsistencia fué el movil de los productos de esa época, estos,

actualmente nos parccen artesanales o e téticos.

La tecnologfa material de entonces como 1a agricultura, la
pesca, la caza, la construccién habitacional, la produccién de
herramientas o medios de produccién se ocupaban de la
produccién material y satisfacian las necesidades de todas las clases
sociale , la produccion mar 1ial y técnice englob. ba les elementos de
uso popular. los producto , proedimientos, hertamientas y utensilios
tecnologicos fueron creados improvisadamente a partir de la
naturaleza, por imitacion, a la técnica pertenecen los precedimientos
corporale-, los orales y la reprentacion, otra cosa es, la intencién con la
que se utiliza dicha técnica. Registrames asi creaciones
tecnolégicas pero no estéticas ( lo resaltado aqui, es lo que en el
cuadro N° 1 denominamos tecnelogia utilitaria), menos aun
artesanales, de las técnicas materiales se derivan las artesanias
religiesas y las ornamentadas, derivan de ella no sélo la pintura, la

escultura y la arquitectura sino también la cesteria, la orfebreria, la



ceramica, los textiles, etc., manifestaciones tribales y tempranas del
hombre que el cencepto occidental del arte nos ensené a desdenar y
verlas como las tnicas artesanias. He aqui otra razdn para diferenciar
la técnica productiva de la artesania. Hoy dia la evolucidn tecnoldgica
y el diseiio sobre estos oficios les ha permitido ampliar su capacidad
expresiva y comunicativa con lo que camwmamos de apreciacién, la
intencién basica de la comunicacién es utilitaria, y asi se trabaja en su
origen, pero como posibilita la transmisiéon de elementos e intenciones

estéticas se le puede dar a ella misma un caracter estétice.

La formacien de la capacidad manual se desarrolld, al parecer, con la
sensibilidad pre-estética que le es propia come sey vivo, las
herramientas se desarrollaron asi de acuerde a la realidad somatica
del hembre y su manejo es cemedo y biolegicamente agradable, ésto es

autoremunerativo y pre-estético.

Sea coimo fuera o agradable va complicado y ampliando sus relaciones
con la razén. Tal vez hubo primero una conciencia sensitiva que
encausaba el manejo agradable dentro de la utilidad prdactica
pr deminante, 1a conciencia estética vendra después cuando el hombre
haya aprendido a diferenciar, entre el agrado biolegico del estético,
belleza de utilidad, en el principio fusionados. Se conecia el principio
del ornato en la magia tribal, su funcién era comunicativa-utilitaria,
aqui estaria el primer nivel de conciencia y se aplicara a relacionar 1o
practico, con elementos ornamentales, para asegurar su
funcionamiento de forma magica.(lo resaltado aqui, es lo que en el

Cusdro N° 1 denominamos tecnologias miticas pre-estéticas)



La conciencia se desarrolla cuando el hembre razona su sensibilidad y
censtruya sobre este razonamiento; aqui simultaineamente, comienza a

separar valores fusionados en ¢l sincretismo temprano del hombre.

En sintesis, la capacidad manual, 1a visual, la sensitiva, la racional, se
desarrollan juntas; luego surgiria 1a conciencia artesanal, por si

productiva, pero eso sera en el neolitico (5000 a 3000 a.C.).

Estamos en medio del problema del origen del arte, las artesanias para
nosotros; cabe preguntarse por el brote de cada arte o artesania , como
derivacién de una tecnologia o lenguaje. Derivacién que los hombres
contemperaneos acabamos e ate tiguar, pero es la intencion estética
lo que motiva este cambio, lo que permite ver de~de otro punto de
vista el e ento tecnolégico o el lenguaje, en la fotografia, el cine, la
produccidon musical, el video, et ., tecnelogic s susceptible de tornarse

artisticas en manas de hombres ccn imcginacion creadora e int *ncion

estética.

El origen de las técnicas materiales, temadas estas como artesanias por
la mayoria de la gente, ha sido trabaje para los estudiosos. Se tiene una
visiébn mas o menos clara de este proceso histoérico. Estudiar el origen
de los sentimientos estéticos y de las artesanias (de las artes para la
mayoria de la gente) es un trabajo complejo de realizar
minuciosamente, por estar unide a la formacion milenaria del hombre,
sinembargo es suficiente responder que lo estético aparece en el

paleolitice y lo artesanal en el neolitico. 1a artesania tiene un origen



multifuncional; mezcla 1o comunicativo, 1o magico, lo practico y el juego

de figuras, sin que, en principio tuviera una intencién mas alla de lo

comunicativo-practico.

El hombre plasmé su capacidad de figurar, de intencionar
migicamente relaciones en objetos, se materializa asf, lo
estético en lo artesanal. (lo resaltado aqui, es lo que en el cuadro
N° 1 denominamos artesanias agrarias. El término agrarias, se refiere

al origen y no al espacio en el que se desarrolla este tipe de artesanias,

hoy en dia)

El ser lo estético un elemenio que origina las artesanias, permite pasar
del reconocimiento a la accion; del reconocer la belleza al poder
generarla. Sobre este punto nos podrian poner a dudar muchas
artesanias precolombinas o algunas obras de arte del siglo XX, pero el
tener presentes las demas categorias estéticas, nos muestra que,

inciden en la sensibilidad estética de los 1eceptores.

Para muchos autores como .Andre Ricard en "Diseio porque”, el trabajo
es el origen de las artesamas, el trabajo no entendido como técnica,
sino como capacidad preductiva, cuya generacion viene integrada a la
formacion somatica del hombre. La constituciéon de sus manos, por
ejemplo, viene del trahajo y éste solo es posible con esta consttucion.
Lo mismo sucede con la sensibilidad que requiere el hombre para

sentir sus manos y ast poder producir-trabajar.



Prebablemente anterior al neandertal, ya se disponia de manos como
las nuestras y se confeccicnaban herramientas liticas, la vista estaba
ligada a esta sensibilidad y a una incipiente capacidad de razonar. El
nandcrtal (50.000 a.C - 30.000 a.C) al perfeccionar herramientas,
desarrollar la razén y la vista, inicid la capacidad de figurar. Con la
evolucién de nuestra vista, se desarrolld un pensamiento plastico,
cuyos fines fueron primero practicos; este pensamiento plastico no
es mais que la capacidad de re-presentar la realidad visible.
La figura no es un proceso 16gico, tendria un caracter mas metafoérico,
la figura cumple fines técnicos de comunicacion, en principio; el
hombre pintaba de memoria con sensibitidad bisontes, sin modelos, 1o
que presupone el uso de patrones visuales. la re-presentacion es un
producto 1i.1é tico, entre el reflejo de la realidad material y el
hombre. La sensibilidad, recordemos, tiene un erigen diver o, cemo,
por ej) -mplo: el cuerpo humano desarrolla movimientos utilitarios por

causas bioldgicas con fines comunicatives y mimeéticos.

En su de arrollo, el hombre va sintiendo lo que para él es bueno ¢
malo, agradable ¢ desagradable, 1o siente en ferma incrética; mas
tarde los velores v las practicas se separarian, por ejemplo: la mcgia
reuniria, lo que hoy ¢s la ciencia y el arte, para ello, utilizo su propi.
técnica, su simple oficio favorecio la subsistencia humana. Luego la
sensibilidad empieza a separar los valores practicos, los estéticos y los
éticos, concientizande sus diferencias mutuas y las caracteristicas
rorrespondientes; se consolida asi el sistema de valores estéticos, que
desde bien temprano incluye la belleza formal o plastica de los

sreductos, coms un paso mas de lo biolégicamente agradable.



Como es de suponer la belleza formal aun no seria razonada ni
cuestionada, ésto lo haran los Renacentistas y los Bauhasianos entre
otros. la belleza natural viene con el mito y la religion, los objetes,
entonces, se llenan de ornatos. Se trata de un sistema de sentimientos

y gustos, que atienden unicamente al placer sin poder, aun, razonar la

belleza.

COMO SURGEN LOS OFICIOS

En el Neolitico (5000 a.C -3000 a.C) después de algunos preliminares
en el mesolitico (10.000 a.C. - 6.000 a.C) aparece la conciencia
artesanal y la necesidad de fundar y perfeccionar un sistema

especializado de produccidn de objetos, acciones e imagenes.

Recordemos que en aquel tiempo aparecieron los te. tiles, la ceramica y
la orfebreria, es decir, las artesanias, ellas mantienen su caracter
unidas a ! religién. No fue solamente I. tom. de conciencia, lo que
m tivd la division d~l trabajo, antes de la produccion artesanal
debieron existir mat ric les, herramientas y procedimientos con fines y
origenes utilitarios o té nicos. La conciencia artesanal buscé
actividades productivas que se constituyeron en oficlos y no
en improvisaciones de personas dotadas de sensibilidad.(lo
resaltado aqui, es lo que en el cuadro N° 1 denominamos Gremios,
aclaramos que la aparicion del término, es posterior al sentido que lo
genero)

El resultado es que, las relaciones entabladas por el productor y su

producto determinan parte de la naturaleza artesana, con lo que los



formatos y los trabajos simples se relegan a un segundo plano. El
trabajo simple fue comun a las artesanias y a las tecnologias, esta
caracteristica, se repiti¢ a lo largo de la historia, pero, con principios,

relaciones y fines distintos.

Mas tarde en la Grecia clasica surgid la teorizacion de las artesanias
que siglos después serviria para sostener a las artes. Hasta el siglo

XVIII, Europa inicia su propia teorizaciéon de las artes.

En realidad la separacion de conciencia surgié al convertirse la magia
en mito, que incluyve un fuerte imaginario; luego los ritos de la religién,
en la teocracia de las sociedades esclavistas, implican que las

relaciones eran () aun son en gran medida) de naturaleza mitica e,

incon ci~ntemente ¢ tétj -a.

Con el cristiani'mo la religion subyugd a la ar csanias llegando a u
gr do ma imo en el feud lisme; | rt - anias fueron te nologia al
servicio de un pen . miento mitico o religie 0, que convenia al hombre

en su subsistencia material y u  rganizacien social.

Se nos ha ensenado que la actividad de pintar, dibujar o modelar es
intrin ecamente artistic, por que el origen de 1a palabra "arte" ,en
latin, era analoga a "técnica"”, de erigen griego. Por tal analogia
confundimos, aun hoy dia, el buen ejercicio de un oficio con la
intencidon y la capacidad de transformar a través del mismo. Esta

capacidad de transforme cion, es lo que hoy reconocemos como arte,



Podemos ver un nivel técnice en el habla y la escritura, asi como
distinguir su contenido e inteﬂcién, sin embargo, en oficios como la
cesteria y la ceramica, en las que normalmente no se reconoce la
capacidad Intencional de la comunicacién por no poder articular
censcientemente su lenguaje fermal, este proceso sélo se da en casos
muy excepcionales; de ellos normalmente, solo se valora su caracter

tecnoldgico, 1o que limitd su espacio evolutivo al campo de las artes.

La evolucidn en las "mancras" de generar la forma, ha permitido
extender el caracter expresivo y/o comunicativo de las diversas
tecnologias, a través de la articulacién con el diseno (en el caso de la
~miusica, la composicién basada en la teoria musical cumple el mismo
objetivo). En nuestros dias esta tecnologia esta pasando de un nivel
quimico-elécirico a uno clectréonico como la television, el cine, el video,
los fermatos interactivos, la robotira, etc. y sabemos que no todos sus
productos son estétucos. (el asp « (o tratado, es lo que en el cuadro N° 1,
se ubica en el ejevertical courrespondiente a tecnologia utilitaria y que
denominamons empuje tecnnlogico. Este concepto se manifiesta a través
de tecnologias duras (maqguinaria, procesos productivos) y blandas
(procesos administrativos, etd); aficctando y caracterizando 1a evolucién

del sector productivo (incluyendo lo artesanal) en todas sus acciones.)

Las artesanias tribales como las actuales de la Amazonia, y en general
todo lo denominamos Artesania Indigena, se centraron en la talla, los
textiles y la ceramica, en ellos predomind la utilidad y el simbolismo
magico, a veces mitico de produccién y consumo; el trabajo fue manual,

empirico e individual. (En ¢! cvuadio N° 1, la denominamos artesanias



indigenas .Fstas, conservan el sentido eriginal mas puro de artesania

agraria.)

Después, en las sociedades clasistas hubo artesanias que exigian un
trabajo colectivo, por ello, resulta problematico hablar de un trabajo
libre-individual con fines puramente comerciales. Se producia para
autoconsumo o para trueque (donde no hay sentido de valor agregado

y se valora la utilidad) prima un sentido de colectividad y de tribu.

En las sociedades de preduccibdn asiaticas o similares cemo las
precolombinas mas e\ olucionadas, encontr: mos ya la arquitectura, la
escultura y la pintura mural. la religio idad e expresé como el horror
a las fuerzas cosmologicas en 10s aztecas, o como referencias optimistas
y fermalm nte bellas de t. les fuerzas entre 1os incas, los mayas, etc.
las religiones o mito precolombinos descansaron en teocracia y

fueron consecuentemente ari tocraticas.

M nos sagradas pr ducian  bjeto _agrado invendibles, aunque, h. bia
comercio de joyas. La form.cion artesanal en el mundo precolombino
erc muy complegja, al. llegeda de los espanoles; coe.istian multiple

modos, viejos y nuevos de produccion, distribucion y consumo de las
artesanias y de las tecnologias. La jerarquizacién del consumo era
evidente, pues, 1as artesanias satisfacian las necesidades religiosas y
las tecnologias satisfacian las populares. Nos faltan datos para precisar
la existencia de una religién popular, de danzas y musica profanas en
el hombre comun en estas culturas, pero estamos seguros de la

existencia de idolos de uso popular utitizados con el fin de fertilizar la



tierra. [l consumo de las artesanias era religioso ¢ inconscientemente

estético.

En las socicdades esclavistas, registramos mayores avances
tecnolégicos y comerciales. La division técnica del trabajo estaba
avanzada y posibilitéo la menumentalidad de Egipto, predominé el
esquematismo formal y los fines funerarios; nadie veia las obras salvo

los productores y algunos funcionarios, pues, estaban destinadas a la

oscuridad de las piramides.

En Grecia aparecio la representacién antropomérf{ica mas mitica
que religiosa; se idealizdo a los dioses con bellezas persuasivas;
predeminaren la conciencia mitica y la légica empirica, una

organizacion social que combiné la demecracia y la esclavitud.

El pensamiento mitico y religioso impuso el tradicionalismo a las
artesanias y las oblige, a corsenar sus formas y formatos..Esto genero
motivaciones productivas, (re-productivas) que permitieran el canon
establecido, pues los dioses no cambian. Se hace mucho mas
importante la diferenciacion de la creacion y 1a produccion, ambas con
un fin estético. Con ello se evidencia una gran diferencia entre el

volumen productivo y creative en {a labor.

En el Feudalismo encontramos popularizada la religion (entendido este
termino como el acercamiento de la religion a la vida cotidiana del
hombre) por primera vez y las artesanias se pudieron dirigir a la

cotidianidad del hombre, que estaba llena de obligaciones religiosas,



las artesanias utilitarias ornamentadas satisfacian las necesidades
senoriales. Se habla entonces de artes liberales y artes mecanicas o
serviles, si bien, se menospreciaba al trabajo manual, se admiraba el
buen producto manual; las tecnolegias manuales continuaban
supliendo los objetos de los siervos. Hubo avances tecnoldgicos pero no
cientificos, los artesanos se agremiaron nuevamente. Al final del
medioevo, los gremios fueron atacados por el capitalismo a través de
los artesanos libres;. sin embargo se conservd el caracter de oficio,
generando las escuelas gremiales, de artes y oficios ( ver cuadro N°
1, escuelas de artes y oficios). En el concepto de aprendiz, oficial y
maestro, la tendencia de multipliccr el oficio se fortalecid, para
responder a la necesidad religiosa de espacios monumentales en
basilicas y catedrales; con pocas imagenes surgen las pinturas sobre
madera, antccedente de la pintura renacentista de caballete y maximo
exponente de ese producto en la cultura estética de occidente. El
objeto sinembargo no era apreciado e téticamente sino con devocion,
era religioso, ya que aun no aparecian los temas profanos y esa
devocion alejaba al objeto del con epto expresive, éstos temas
empezaron a surgir en ¢l renacimiento, en el que, se equiparo belleza y
religion y fue transicidn hacia el arte profano que surgio a partir de

1.600.

Lo importante es aceptar al diferencia entre las artes y las artesanias,
no se trata de diferenciar dos fendomenos distintos sino dos procesos de
la misma naturaleza, ldas artesanias y las artes tienen en comun ser
productos humanos cultuales estéticas y no es facil percibir las

diferencias en medio de elementos comunes.



En la actualidad nuestra religion es monoteista, espiritual e
Intelectual, poco practica, no tiene nada que ver con la
sobrevivencia material, aunque si legitima distintos modos de
deminacién. Precisamente 10s secteres populares se aferran a
personajes religiosos en espera de milagres que no tienen sentido o
respuesta practica, nos resulta facil a quienes tenemos esta visién de
la religiébn, reparar en lo estético de las obras religiosas y nos
resistimos a aceptar que efectivamente en la antiguedad la religion

cubria lo estético y no lo permitia ser visto.

En la época de la Colonia en Hispanoameérica vemos la produccién
arquitecténica, escultorica y picterica al lado de la plateria, los textiles,
la ceramica y la cesteria. Encontzamos un catolicismo popular
mezclado con elementos indigenas y africanos que genero artesanias
de produccion basadas en tecnologias de esas mismas culturas, entre
mas popular mas se conservo el elemento indigena o el negro; hoy lo
vemos como las artesanias tradicionales, esta relacion se dio como
es legico en lnos niveles de produccion, distribucién y uso pepular.( Las
artesanias tradiconales reunen en un memento histerico diferentes
niveles de desarrollo ( artesanias agrarias, escuelas de artes y oficios,
talleres industriales de artesanias) evidenciando el rezago tecnologico
de algunos componentes del secter productivo. Tal rezago caracteriza
la artesania tradicional popular diferenciandela de los productos que
reciben mayores empujes tecnoleégicos y de los que tienen sentido

artistico. ver cuadro N° 1, las artesanias tradicionales, corresponden a



este nivel: los talleres artesanales con rezago tecnolégico, la artesania

tradicional popular, que se confunde normalmente con arte pepular)

En la cemplicada formacion artesanal de entonces, imperaba la Corona
y la Iglesia. Los gremios y con ellos la Iglesia comenzaron a perder
importancia a causa de las reformas borbénicas a fines del siglo XVIII,
terminando en la abolicien por decreto de los gremios, considerados en

la época como obstaculos para el progreso, es decir de los productos

de origen ibérico.





