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1. INTRODUCCION

Diseflar es comunicar ideas...

Diseflar es seleccionar unas cualidades para un objeto, encontrar la materia sobre
la cual reposen esas cualidades, establecer un orden entre las cualidades con las
partes y el todo con el objeto y de este con el ambiente en que se ubica . Pero sobre
todo diseflar es poder decir a otros todas esa ideas maravillosas de una manera
comprensible para ellos, todos los que tienen algo que ver con el objeto diseRado,
desde los que van a producirlo hasta los que van a usarlo. Si no se puede comunicar
una idea por buena que sea, el diseflo se queda dentro de nosotros la idea no existe

para los demds y no tiene existencia social.

El lenguaje tiene tres funciones findamentales:
La informativa ; comunica hechos.
La expresiva: expresa sentimientos.

La directa: motivar al receptor a la accién.

El manejo algoritmico en el proceso de elaboracién de objetos artesanales en mimbre,
yaré, bambG, ha llevado a que el signo que posee el material haya marcado la
especificidad de la técnica existente dejando de lado, la exploracién de nuevas

técnicas y el miedo a la explotacién de otros formatos objetuales.

Esto ha cansado que él artesano dentro de su proceso artesanal se dedique a conservar
los formatos, logrando saturar el mercado y por lo tanto se presenta la disminucién de
los ingresos y la subvaloracién del trabajo.



El DISENADOR INDUSTRIAL, generador de objetos, como mediadores sociales y
culturales esta en la capacidad de designar sistemas objetuales, capaces de solucionar
situaciones de estancamiento en la artesania, déndole la posibilidad de manejar
heurfsticamente sus procesos, llevéndolos a una renovacién de la identidad en su

cultura objetual.

Se desarrollo un Convenio entre Artesanias de colombia, la Fundacién Projuventud y
Comimbatol, con el fin de apoyar a la Cooperativa de mimbreros y bambuceros del
Tolima, su sede queda en la Granja las Brisas, sede que fue cedida en comodato por

la Gobernacién del Tolima

Artesanfas de Colombia y la Fundacién Projuventud apoyan la cooperativa de

mimbreros y bambuceros del Tolima en los siguientes puntos:

1. Asistencia técnica en el cultivo de mimbre
2. Asistencia técnica en disefio de nuevos productos artesanales.

3. Manejo microempresarial.

Dentro del cultivo se ha habilitado el terreno en donde se ésta sembrando mimbre y

poder autoabastecerse, con precios bajos y la venta de este recurso natural.

Con respecto al manejo microempresarial se realizaron cursos administrativos ,

contabilidad de costos, etc..

En la Asistencia técnica en Disefio, se realizaron diferentes modelos y se hizo énfasis

en el manejo de la produccién, calidad, acabados, mercadeo, etc...



2. LOCALIZACION

Ciudad Ibagué, Departamento del Tolima, Ubicado a una altura de 1.161 metros sobre
el nivel del mar, una temperara de 22° C y precipitacién media anual de 1800 mm ;
corresponde a una formacién ecolégica de Bosque hfimedo suptropical ( bh-st), con

las siguientes coordenadas: Latitud 04° 26' Norte; longitud 75° 15'w.g.

La zona mimbrera se extiende desde la jurisdiccién del Salado, hasta el corregimiento
de Villa Restrepo, comprendiendo los barrios de la Gaviota, el Libertador y el
Boquerén conocidas éstas como las dreas representativas y de mayor explotacién del

mimbre en la zona.

Actualmente la Cooperativa cuenta con unas instalaciones que la Gobernacién del
Tolima entreg6é en comodato, el lugar es la Granja las Brisas, ésta cooperativa cuenta
con tres bodegas una de mimbre en donde existe un pozo en el cual se almacena el
mimbre para ser procesado, una en donde se ubican las méquinas y la bodega
principal en donde se encuentra el almacén , la oficinay el nuevo punto de exhibicién,
producto de la asistencia técnica en disefio que se realizo en 1994, ademés de las
bodegas cuenta con un cultivo de mimbre, el cual se empez6 a sembrar en ese mismo
affo y se espera que a finales de Septiembre se pueda obtener el primer corte, por otro
lado la gobernacién del Tolima hizo entrega de ima caldera para mimbre en el afio

1995, cuya fincién es mejorar las condiciones del mimbre.



3. RESENA HISTORICA

Desde el principio de la creacién el hombre trabaja para satisfacer sus necesidades, y
trasforma la naturaleza al crear y emplear los instnmmentos que le ayuden a cumplir
dicho propésito.

Por medio del trabajo, el hombre primitivo tenfa una relacién directa con la naturaleza,
relacién que le permitia acummlar en cada generacién un mayor conocimiento de ella y
las posibilidades de crear nuevos y eficaces instrumentos para utilizar y descubrir mds

recursos.

El hombre primitivo obtenia sus alimentos mediante la recoleccién de frutos silvestres.
luego aprendi6é a pescar y a cazar, actividades que lo obligaron recorrer grandes
distancias, circunstancias que le impidieron vivir en un sitio fijo. Cuando le llegé el
momento de practicar labores agricolas permanecié en un s6lo sitio duramte una

temporaday mds tarde logr6 asentarse permanentemente.

Superada la etapa de la produccién de alimentos, el hombre estableci6 la divisién del

trabajo entre los miembros de la comnmidad.

La construccién de la vivienda y los oficios de la cesteria, la ceramica y los tejidos ,

satisfacen las necesidades humanas del hombre : como cocinar, vestir y almacenar.

La cesteria muy difundida en el njundo entero, es el arte u oficio mds antiguo y de él se

desprenden la cerdmicay los tejidos.



El trenzado de hierbas, juncos, tallos y tiras de corteza de arbol, es mucho més viejo
que el hombre mismo. Los péjaros por instinto lo crearon para construir sus nidos, por

esta razén se les ha dominado como los primeros cesteros del mundo.

El contacto cotidiano con la naturaleza permiti6 al hombre primitivo conocer las
cualidades de las plantas y asi consiguié unir bejucos y tejer las primeras vasijas para
tostar los frutos de su cosecha y recurrié al barro y asf aparece la cerdmica y otros

oficios posteriores.

La cesterfa elaborada por los mmiscas, quienes elaboraban objetos para su
induinentaria, para adornar los templos, los sitios de habitacién, los cestos de uso

doméstico y los objetos ceremoniales.

Utilizaron principalmente la técnica de espiral, es decir el entrecruzamiento de hilos o
tiras en diagonal y el doble tejido. Los materiales comGnmente utilizados eran:

chusques, pajas de monte, esparto, tiras de cafia, fique, cortezas

Meunie y Pichard, corroboran que la cesterfa, es una de las artes mds antiguas
practicadas por el hombre, al tiempo que pulimentaban la piedra o trabajaban los
métales, trenzaban las plantas flemibles que les proporcionaba la nahmaleza, En un
comienzo, confeccionaban recipientes para conservar sus alimentos , més tarde toda
suerte de objetos para aumensar su comodidad, tales como esteras y cunas. Los pueblos
primitivos llevaron a un extremo de perfeccién este arte de la cesterfa, y hasta finales
del siglo XX, numerosos objetos usuales eran de cesteria, sobre todo objetos y ftiles

agricolas.

Meunie y Pichard, conceptiian , que a través del tiempo la cesteria ha participado por

consiguiente en la vida diaria del trabajador, del ama de casa y del nifio, y en la



actualidad estd mas que nunca integrada en nuestra vida, tanto asf que constituye el

mobiliario o los objetos usuales o decorativos de nuestras moradas.

3.1. HISTORIA DEL MIMBRE EN COLOMBIA

La dilucidacién de las diferentes teorias encontradas respecto, al origen de esta planta
industrial en nuestro pais, quedo establecido como causal introduccién a principios de

este siglo, con previo entendimiento de que en Colombia no habfa mimbre.

En la década de 1.910, se finda en Ibagué la Institucién Agropecuaria Escuela
Agronémica de San Jorge, siendo sus confimdadores la cormmidad clerical de los
Salecianos, quienes dan una transformacién tecnolégica a la explotacién agricola del

pais, con la immediata capacitacién de técnicas agricolas.

En la segunda direccién (1916) aparece el Saleciano Giuseppe Marmo Saracco, quien
a su llegada a Colombia, trae con sigo unos piecesitos de mimbre de la plantacién del
poblado de Pignarol o en el Valle de Aosca, Departamento de Piamonte ( Norte de
Italia), la cantidad de 10 piececitos, aproximadamente, fueron sembrados a lo largo de

un saj6n de suficiente humedad.

El mimbre era parte integrante de una exética coleccién de plantas industniales, entre
las que se destacaban; piretro, fique, aloe, pita, algodén, morera, achiote, tabaco,
cadillo, mafafa fiame, guadua, crotalanias, etc.., todas con fines did4cticos.

La docencia impartida sobre este cultivo del mimbre, comprendfa desde la

preparacién del suelo hasta su proceso industnal.



La industrializacién, la inicia el Chileno Pedro Meyer’s (1.940), quien probablemente,
importé la especie alli cultivada El Chileno establece un pequefio taller sobre la
calzada que conduce al Estadio, ademds contaba con un pequefio cultivo y compraba la
produccién a la granja del Chapet6n y a algunos cultivadores del cafién del Combeima.

Los egresados (hijos de agricultores) fueron los directos propagadores de este cultivo,

quienes incentivados por su predio y ficil manejo aligeraron su distribucién.



4. ANTECEDENTES

En el afio de 1988, un gremio mimbrero decidié, conformar la cooperativa de
mimbreros y bambuceros del Tolima, ( Comimbatol ), el objetivo social de la
cooperativa es el de asociacién y organizacién de los cultivadores y trabajadores de
la industria del mimbre y del bambi, asi como el de colaborar e integrarse con otras
cooperativas y entidades del sector pablico para lograr la regulacién de los costos de

produccién en beneficio de los asociados y de la comunidad en general.

Los socios findadores de la cooperativa, lograron formalizar convenios con
instituciones como el IPC, CORFAS y el SENA, por otro lado se creo un grupo
desertor de la cooperativa los cuales también buscar la participacién de las

instituciones.

Ea 1992 la Fundacién Projuventud, colabora con éste Gltimo grupo mimbrero con el
cudl se realiz6 un diagnostico de la situacién , se aprobaron créditos grupales e
individuales, se colabor6 en la organizacién del grupo, se hicieron investigaciones
sobre el cultivo, proceso productivo, mercadeo y por el otro lado se empezé a hacer

acercamientos con el otro grupo mimbrero.

En 1993 se realizé un convenio entre ARTESANIAS DE COLOMBIA,
FUNDACION PROJUVENTUD Y COMIMBATOL, en ese afio se realizaron las
siguientes actividades:

-1993, capacitacion en gestion empresarial en: contabilidad, costos,

proyectos, andlisis financiero y mercadeo.



~Junio a Octubre de 1994, investigacion y desarrollo del cultivo.

-Septiembre a Noviembre, Asistencia técnica en diseflo, para el

mejoramiento de la produccidn mimbrera actual.

-Diciembre 3, se realiza una exposicidn en Ibagué de los productos.

-Diciembre 9 al 19, participacion en expoartesanltas 93.

-Mayo 3 y 4, Taller de presentacion institucional y principios de diseflo.
~Junio a Septiembre Produccion y edicidn de materia de diseflo sobre los

productos de mimbre y fibras vegetales.

Sulio 11 a Julio 26, capacitacidn en la técnica para la elaboracion de

productos nuevos y/o mejorados.

Con respecto a la asistencia técnica en disefio realiaada en 1993, por el sefior Jorge
Garcfa. La lfnea que se trabajo fue de muebles para alcoba, comedor y sala, también

se realizaron objetos en cesterfa, la materia prima empleada fue el yaré.

Durante el presente afio, en el mes de Octubre se inici6 la asistencia técnica agricola,
con el fin de habilitar y experimentar en el terreno entregado en comodato por la

gobernacién del Tolima, en este terreno se han sembrado un primer lote de mimbre.

El 11 de octubre se inicié la segunda etapa de la asistencia técnica en disefio la cuél

culmina con el montaje de un punto de exhibicién y venta



Actualmente la gobernacién del Tolima, ejecuta obras sobre la construccién de una
caldera para el mimbre, esto permite obtener un mimbre de mejor calidad y de un

color rojizo.



S. NUCLEO ARTESANAL

El trabajo es realizado con los socios de la cooperativa , la cudl cuenta con SO socios

aproximadamente.

Inicialmente se defini6 trabajar por sectores, ubicados dentro de la ciudad de Ibagué,

se propuso trabajr con los siguientes artesanos:

GRUPO N°1 Sector Cenfro

Fernando Trejos
Graciela Roncancio
Emesto Casas

Julio César Veldzquez
Arbey arbelaez

Jorge Roncancio

GRUPO N° 2 Sector Estadio

Rosalba Moreno
Miguel Salazar

GRUPO N° 3 Sector Jordan

Francisco Gutierrez
Ana Isabel Casasbuenas



José Antonio Gutierrez
Flor Mar{a Gil
Luis Villamizar
Laura Marfa Gutierrez

Luis Colmenares

El grupo aquf escogido fue aleatorio y algunos que han ingresado por interés propio,
debido a que la asistencia en disefio no se pudo realizar, en la sede de la cooperativa,
se tomo la determinacién de trabajar por sectores, teniendo encuenta la capacidad

para hacer la asistencia.

Algunos artesanos fileron han sido 1lamados a participar de la asistencia sin recibir
respuesta.



6. RECURSO NATURAL

El mimbre es un cultivo minifindista, optimo para zonas cafeteras. El mimbre es una
planta industrial de la familia de 1as Salicdceas o Silicineas, es y ha sido una planta
desconocida en nuestro medio, llegando a confundirse con otras fibras sustitutas como

son el Ratam Chino, bambi, yaré, bejuco, papel enrollado y hasta con el mismo fique o
cabuya.

En cuanto a la viabilidad de adquisicién de las materia prima, para la elaboracién de
productos, existe un abastecimiento por parte de la cooperativa ubicada en la granja
las Brisas, en esta se consigue el mimbre y el yaré ya procesado es decir pelado,
rajado y cepillado , también el mimbre se entrega clasificado por tamafio en varilla,

varillita r asmado y de acuerdo a esta clasificacién se le asigna el precio.

La clasificacién de la vara se hace segtin el diémetro de ésta, la parte mas ancha es

més costosa, asf mismo ésta clasificacién condiciona su aplicacién en el objeto en

cuanto a su tamafio y a su uso.

6.1. CLASIFICACION BOTANICA

El mimbre tiene la siguiente clasificacién taxonémica:

Reino: Vegetal
Phillum o tipo: Fanerégama



Subtipo: Angiosperma

Clase: Dicotiled6nea

Orden: Salicdceas

Género: Salix

Especie: Viminalis L.
6.2MORFOLOGIA

6.2.1.Raiz: obtiene del suelo los nutrientes y el agua para el buen desarrollo de la
planta, ademds el de proporcionarle a la misma el soporte. La mimbrera posee rafces
mnyy finas, la raiz y la planta depende de las condiciones medio ambientales propias de

laregién

6.2.2.Tallo: Es una capa que presenta munerosos tallos delgados, largos y flexibles,
ademés muy pocos ramificados de color amarillo o blanquecino. Hay dos tipos de
tallos los fértiles que llevan racimo de flores y los estériles que no las llevan y tienen

un desarrollo relativamente mayor de los haces de madera primaria y de la médula.

La médula del tallo, se dice que la flexién y torsién estén directamente relacionada con

el desarrollo de la misma.

6.2.3.Hojas: Depende de la especie pero se presentan hojas sencilla y esparcidas,

lanceoladas, alternas y enteras.

6.2.4. Flores: Hay flores masculinas y flores femeninas, estas aparecen sobre pies
distintos, npunca un mismo tronco o tallo ostenta flores de ambos sexos. En el semillero

aparecen primero las flores que las hojas.



6.2.5. Semilla: La semilla es infinitamente pequefia, Se obtienen de los tallos mds
sanos, gruesos y vigorosos proliferos. Las estacas de 20 cm deben tener un di&metro

entre 0,5 a 1,0 cm y un nGmero de yemas entre 4 a 6 cm.

6.3. ASPECTOS ECOLOGICOS

Este cultivo presenta una amplia gama de adaptacién tanto climatolégica como

edafolégica, en la que se presenta un rendimiento diferente con el medio.

6.3.1. Clima: En zonas altas producen menos pero su calidad es mejor en zonas bajas
la produccién amenta y la calidad disminuye. La altura ideal es de 1.200 a 1.800
metros sobre el nivel del mar, a una temperatura entre 15 y 23°C grados centfgrados.

6.3.2. Suelos: responde bien a suelos francos, suelos con un ph que vade 5.0 a7.5 , no

acepta suelos muy 4cidos y es muy exigente en oxigeno, soporta suelos encharcados,
aunque no por temporadas prolongadas.

6.4. SISTEMAS DE PROPAGACION
6.4.1. Propagacioén sexual o por semilla: Es anry recomendado dado ya que pierde
répidamente su poder germinativo, las plantas asf obtenidas, resultan muy débiles y

demoran en su desarrollo, incrementéndose el periodo vegetativo.

6.4.2. Propagacion asexual o vegetativa:



6.4.2.1. Multiplicacién por acodo: se utiliza cuando en el cultivo faltan una o varias

lineas de mimbrera, poco recomendado, acudiéndose al acodo de algunas ramas para

lienarse este vacfo.

6.4.2.2. Multiplicacién por estaca: Es el més empleado, hay dos formas:

6.4.2.2.1. Estacas verticales:; Se siembran estacas de 15 a 20 cm de longitud a wma
distancia de 0.10 * 0.80 metros lo que darian aproximadamente 125.000 estacas por
hectérea, que producen en los cuatro primeros cortes 4.900, 11.200, 13.140 y 12.960

kg. Por hectérea respectivamente.

6.4.2.2.2. Estacas horizontales: estacas de 20 cm de largo enterradas a una
profindidad de 10 a 15 cm y a una distancia de 0.80 metros entre hilera, donde en 125
lineas de 100 metros cada una se utilizaria 12.500 metros de mimbre que darian los
siguientes rendimientos en los cuatro primeros cortes: 5.640, 12.400, 14.000 y 13.600
kg. por hectérea.

6.4.2.3. Multiplicacién por plantas arraigadas: consiste en utilizar plantas provistas de

raices que son sembradas en terreno que no ha podido ser roturado.

6.5. COSECHA DEL: MIMBRE

El corte debe hacerse, cuando las hojas maduran y toman un color verde amarillento,
el corte se hace manual y con tijeras podadoras, la direccién del corte puede ser en
sentido horizontal u oblicuo. Al primer corte es mayor entre 8 y 9 meses segin el

clima, al segundo corte de 4 a S varas por mata, de 30 a 40 a partir del tercer corte.



Al momento del corte hay que tener encuenta las fases lunares pues, en la fase
creciente la afluencia de savia en los tejidos vegetativos es mayor en las horas de la
mafiana, savia por sus concentraciones de azucar regulta de atraccién al denominado
“gorgojo” o “polilla’ de la madera, de ahi que mientras que nos entre en la fase de
menguante no se afecta el corte, se dice que la concentracién de la savia en el tejido
es |a minima.



7. MATERIA PRIMA
EL MIMBRE

El tiempo establece la dura pelea que el mimbre y sus parientes mas cercanos, bamba,

junco y ratam, mantienen frente a los muebles fabricados con maderas tradicionales.

El mimbre es originano del lejano oriente, donde se utiliz6 para hacer los tronos de
los soberanos chinos, de los emperadores y faraones, milenios antes de la era
cristiana Creci6 en Espafia junto a los rios y también en el muevo mumdo, se

intensific6 en América del sur, especialmente Chile.

El mimbre se introdujo a Colombia , como plante agroindustrial en la década del 40,
por el Chileno Pedro Meyer, hasta mestros dias presenta desconocimiento ain por las
gentes involucradas, en su procesamiento, es asf como el cultivador que se limita a la
zona de Ibagué (Tolima), conoce técnicas de cultivo tradicionales, algmas de la

cuales son contraproducentes para é| mismo.

7.1. IMPORTANCIA DEL CULTIVO DEL MIMBRE EN COLOMBIA

Después de medio siglo, este cultivo suscita en la década de 1.970 un vuelco a la
agricultura casera resultando limitada su explotacién por el silencio en torno a su
manejo.

Aprovechando medidas gubernamentales del pais vecino ( Venezuela), prohibiendo la

tala de bosques con destino a la industria del mueble, los tejedores logran una linea de



exportacion que se extiende a otros pafses, de esta manera, se incrementan las dreas
de cultivo, como el nimero de talleres dentro y fuera del principal centro hasta el

momento.

Esta verdadera industra artesanal, disminuye en grado considerable el consumo de
muebles elaborados en madera, acusando ligera inestabilidad en el mercado por la
competencia, pues la variedad de objetos elaborados estin gar antizados en calidad de
fibra, flexibilidad y torsién.

Desafortunadamente, la falta de una agremiacién para contrarrestar los efectos
competitivos del sistema de economia capitalista, dejan entrever el momento dificil
por la que pasa su explotacion, los veteramos tejedores, han logrado su propio
mercado, y absorben a su amafio a los tejedores menores. Basta recordar, que en la
época de auge ( 1.975 - 1.979), los cultivadores vendian varas entre cinco y siete
pesos, hoy por hoy, se han eliminado varios mimbrales, otros se hallan al margen de
su manejo técnico, gran cantidad de materia prima almacenada y el precio méximo

permisible estd en tres pesos por vara

En la actualidad, Ibagué sigue siendo considerada como el primer centro de

explotaciéon del mimbre.

7.2. CLASES DE MIMBRE

Hereford, menciona tres tipos de mimbre con denominacién vulgar, mimbre amarillo,
longitud promedio de 1, 8 m y un didmetro de 8mm; mimbre negro, de color pardo
rojizo, altura de 2,5m y un didmetro de un centimetro; American Mackey Willow, se

caracteriza por su cantidad de varas alcanza hasta 80 varas por mata, ademds



considera el cultivo de mimbre como una tabla de salvacién para el pequefio

agricultor.

Negro : Es muy ristica y algo inferior de calidad.
Amarillo : Es muy buena y més exigente en suelos y cuidados culturales.
Mackey : de buenos rendimientos, provee un mimbre de no muy buena calidad.

Yare: Colombia presenta una variedad silvestre muy especial, cuyo nombre aut6ctono

es Yaré, el cual crece en los llanos orientales, Vichada y Guainfa; Flexible y de buena

calidad.



8. PROCESO DE PRODUCCION

El mimbre es un producto renovable y se encuentra dentro de una ackvidad agricola,
es un recurso que caracteriza la regién del Tolima y mas especificamente como

elemento de identificacién regional artesanal

Del recurso natural se obtiene la materia prima, en este punto se refiere al trabajo que
se realiza para trasformarla; es la parte industrial. De acuerdo a la clasificacién del
trabajo se considera como trabajo artesanal, en donde la actividad es propiamente
individual donde prima el trabajo manual.

Después de que la materia prima es cosechada es transportada a las bodegas del

taller, en donde se ubica en pozo de agua para ser posteriormente el descortezado.

8.1. DESCORTEZADO: Luego del corte se debe proceder en el menor tiempo al
descortezado de la vara, si esto no filese posible se debe colocar las varas en agua,
para evitar que la corteza se adhiera a la fibra , existen varios métodos de
descortezado; a maquina, a vapor y manual, este @iltimo es el mas utilizado por los
cultivadores los cuales utilizan varios aparatos que pueden ser de madera o metédlicos,

aparatos hechizos.

8.2. SECADO: Luego de ser descortezado, se colocan las varas de mimbre por
espacios de una o dos horas al sol, para luego terminar su secado a la sombra, ya que

una sobre exposicién al sol hace que el material se tome de un color verdoso.



8.3. ALMACENAMIENTO: Una vez secada las varas pueden guardarse en un lugar

fresco con poca luz relativamente entre 11 y 12°C,

Dentro del proceso de configuracién artesanal se puede dividir, en dos etapas, la
primera que corresponde al montaje de la estructura o esqueleto, y la segunda etapa

que seria lo que comprende la etapa de cesteria.

En la primera etapa es un trabajo que podria definirse como ebanisteria, en este punto
se elaboran las plantillas, los premoldes, etc.. En las segunda etapa ya es un proceso
completamente artesanal, por lo tanto el resultado final, “EL OBJETO”, es el

resultado de dos procesos independientes pero considerados como artesanales.

8.4. ETAPAS PARA LA ELABORACION DE ARTESANIAS

PRIMERA ETAPA: Se empiezapor el corte del lote, posteriormente se introduce en
un estanque, se clasifica y se lleva al peladero, cuando no se tiene estanque o pozo es
necesario rosearlo y sacudirlo constatemente con el fin de que no se queme y para
que las hojas suelten, posteriormente hacer la clasificacién y el pelado, en la
seleccion que se realiza antes de pelar se hace de acuerdo al tamafio en varillas,

varillitas y armados.

Siempre apenas se realiza el corte hay que mantener el mimbre en agua con el fin de
que no se queme, apenas se le quitan las hojas o se le caen las hojas el mimbre no
tiene problema y se puede almacenar o pelar, el quemado causa en el mimbre unas
manchas que se ven reflejadas en los objetos realizados, causando una no

homogeneidad del tejido en cuanto a la pigmentacién.



El pelado se realiza con unas herramientas denominadas zunchos, los cuales por

rozamiento del material eliminan la corteza del mimbre.

SEGUNDA ETAPA: Consiste en la preparacién de la materia prima, después de
pelado se reclasifica en varillas, varillitas y armados segtn el digémetro y tamafio, la
varillas se utilizan para hacer los tejidos y los embarrilados, dependiendo del
diégmetro de la varilla se raja en tres o cuatro hebras, posteriormente se pasan las
hebras resultantes por la pasadora o cepillo cuya fimcién es pulir la hebra, luego se
cogen las hebras y se pasan por la pasadora de doble hoja que ésta divide la hebra en
dos partes con el fin de permitir una mayor maleabilidad y flexibilidad del material,
las varillitag se utilizan para hacer travillado, claro estd que la dependiendo del

objeto arealizarse verfa la aplicacién del material.

TERCERA PARTE: Consiste en el montaje de la estructura o esqueleto la cual la
hacen en madera nogal, sajo, caracolf, amarillo la y otros tipos de maderas
econémicas, que dentro de este grupo la de mejor calidad es la nogal. para la
construccién de un objeto artesanal se realizany la unién de camones forman la
estructura, para realizar los camones se construyen plantillas con las cuales se marca
la madera para cortar los camones, la estructura o esqueleto resultante es la unién o
aglomeracién de dos capas de camones, se considera que utilizando sistemas de
ensambles se eliminarfan estos medios de umién, facilitando el trabajo, una mayor
estructuracién y una mejor calidad de los productos, sabiendo que la estructura se
embarrila, al realizar el embarrilado va a reflejar los errores cometidos en ésta, por
ejemplo si no hay un control de espesores estos por més que se cubran con mimbre se
ven.

CUARTA ETAPA: es el embutido que consiste en colocar varillas de mimbre sobre
la estructura en sitios determinados con el fin de facilitar el travillado.



QUINTA ETAPA: Es el embarrilado, que consiste en cubrir la estructura del objeto
con mimbre o en yaré de un forma perpendicular a la madera, cuando se presentan
uniones o ensambles para realizar el embarrilado se utilizan los “huinches”, que se
realizan cogiendo mimbre o yaré de determinadas longitudes y afiadiéndolos en la
unién, incertandolos deatro del embarmilado contrario.

SEXTA ETAPA: Es el travillado que consiste en insertar los amados en el

embarrilado que se posiciona sobre el embutido.

SEPTIMA ETAPA: Son las diferentes tramas o tejidos que se realizan en el
travillado, la calidad del tejido varia segin el material, el travillado, el ancho de la
hebra, etc..,

OCTAVA ETAPA: Sopleteado que consiste en quitar la brechas o residuos de las
hebras resultantes del producto configurado, se realiza con pasar el soplete
répidamente por el producto haciendo que los residuos se consuman al instante, tocar
tener agilidad para evitar que el producto se queme, otro termino utilizado aquf es el
peluquiado que es utilizar unas tijeras o cortafrios, herramientas de corte, para

eliminar estos residuos

NOVENA ETAPA: Son los acabados, en esta etapa se utilizan colb6n para fortalecer
el objeto o también se utiliza cola, otro acabado es el pigmento que puede ser anilinas,
anilinas con colbén, vinilos, pigmentos naturales, etc.., por lo general los muebles se
venden sin pintar y depende més que todo del cliente, en la cesterfa se utilizan mas
que todo las anilinas y las lacas brillantes, la laca mate no deja un buen acabado ,
cuando se utiliza el brillo del material se puede dejar al nahrral siempre y cuando el

tejido sea homogéneo.



8.5. PREPARATIVOS PARA EL TRENZADO

El material se corta mientras estd seco, antes de tmmmedecerlo; s6lo asf se consigue un
corte neto. En cambio, para trenzar, doblar y fajarlo, tiene que estar bien lnmnedecido;
de este modo, hasta los espesores gruesos se vuelven flexibles . Asf mismo los
trabajos terminados pueden moldearse en estado htmedo: Con agua caliente se logra

mds répidamente la flexibilidad necesana.

Todos los trabajos comienzan con el montaje de una amazén como se describe
anteriormente en las etapas de la elaboracién de artesanfa. Este armazén sirve de

sostén al tejido con esterilla.

8.5.1. Formas de trenzado

Para formar el fondo de un objeto redondo, los montantes se sobreponen en forma de
cruz simple, o doble. Si el nimero de montantes es impar, caso més frecuente, se

puede trabajar con un solo ramal; si es par, se necesitan dos ramales.

Cuando se termina un ramal se introduce el nuevo aproximadarnente un centimetro més

arriba, por encima del anterior y detrds de un montante, en el reverso del trabajo.

Confeccién de un fondo circular con nimero par de varillas de mimbre: se comienza
formando una cruz de 8 armados, agrupados de a cuatro , aunque la cantidad puede
variar en mds o en menos. Lego comienza el trenzado con el mimbre fino, bien
remojado. La punta del mimbre se coloca encima de la cruz y allf se retiene con el
pulgar. Luego se pasa por debajo del haz de varillas de la derecha, por encima del

siguiente por debajo de la izquierda y por encima del de arriba, de esta manera se



trenza 3 vueltas. Después de la tercera, el mimbre se dobla hacia arriba, de esta
manera se trenza tres vueltas. Después de la tercera, el mimbre se dobla hacia amba y

se tejen tres vueltas en sentido opuesto, pasando también alternadarmente.

Ei mimbre debe estar bien bumedecido para que no se rompa el doblarlo. Por su parte,
loe @mado deben ser todos de Ia misma longitud dedeo el centro hacia los extremos.

Si fuere necesario siempre hay empo para recortarlos con la tijera o la podadora

Luego se procede a “‘abrir » los armantes de a pares, aparténdolos entre si con el
punzén para obtener iguales distancias; entonces se inicia el trenzado propiamente
dicho. Como es un nimero par de armantes, con un sélo mimbre no podria obtenerse
un trenzado cruzado o entrelazado; de ahi que se introduzca otro mimbre
iumediatamente después de 1a primera vuelta, ajusténdolo con el primero.

Con ese segundo mirabre se da la vuelta siguiente, pero en forma alternada con
relacién al primer mimbre. Allf, en lugar donde en la primera vuelta el mimbre pasaba
por encima de los por encima de los pares de armados, en la segunda vuelta pasa por
debajo (cordén simple). Después de S vueltas , se trenza alrededor de cada armante
por separado. Las vueltas se aprietan unas contra otras; para ello, detrds de cada
armado se tira del mimbre y se le ajusta hacia el centro. Las varillas radiales se
mantienen siempre equidistantes y en la linea recta.



Existe otra forma que es la confeccién de un fondo circular con nhmero impar de
armados.

Con estos resultados se hacen:

fondos ovalados con nGmero par de montantes.
Confeccién de un fondo cuadrangular.
Confeccién de un fondo cuadrado

Canasta en forma de batea



8.5.2. Tipos de trenzado

Trenzado con un par de ramales

Cordén con cuatro ramales

Tejido con dos mimbres



Tejido cubriendo dos armados

Armates, envueltos con mimbres

Dos mimbres pasan a través de dos ramales de la vuelta anterior.

8.6. TERMINACIONES O REMATES

Existen de encarar la teriminacion de un trabajo de cesteria. En primer lugar,

cualquiera fuere la elegida, armonizard con la formay el tipo del objeto.



Para que los extremos de los armados més flexibles se los sumerge en agua caliente
durante S a 10 minutos. Ademds, hay que calcular una longitud razonable: por
ejemplo, para un cordén final simple de 10 a 15 cm; par la hondas anchas y
complicadas, se necesitan 10cm més, como minimo.

Los tipos de terminaciones que hay son las siguientes:

Terminacién abierta.

Onda paralela

Trenza final



Onda alargada

8.7. TAPAS Y ASAS DE CANASTOS

Par la confeccién de tapas se emplean los mismos procedimientos y las mismas
técnicas que las utilizadas para los fondos. En cada caso se dara la terminacién mas
adecuada

En cuanto a las asas se confeccionan con varillas , yaré , lazo, etc.. materia prima que

sea gruesa y proporcione buena resistencia

Asas circulares.



Para los fondos se ukiliza tablas de triples de 4 a S mm de espesor.

La siguiente lista con las medidas convenientes de diémetros y lados indica las

respectivas posibilidades de uso de los fondos:

MEDIDAS USOS
9 cm de diémetro maceteros pequefios
11 cm de digmetro maceteros grandes
18 cm de diémetro papeleros, parageros y faroles
33 cm de digmetro canastos de ropa y bandejas peq.
40 cm de didgmetro Bandejas grandes y espejos
50 cm de digémetro carritos de té y mesiytas
6*12 cm de lado viandas
20*25 cm de lado portabotellas, panera, etc..
20*35 cm de lado bandeja pequefias
34*45 cm de lado bandejas grandes

8.9. TALLER: MAQUINARIA Y HFRRAMIFNTAS

Cada taller artesanal cuenta con una infraestructura similar, pero dependiendo dar

poder adquisitivo del ntcleo artesanal al maquinaria y herramienta varia.

Dentro de las herramientas bésicas de un artesano del mimbre debe contar con los

siguiente:



1. Tijeras para cortar la esterilla.

2. Punzén para abrir o apretar el tejido.

3. Podadora para cortar los armados.

4. Martillo liviano, para clavar los armados en las bases.

S. Cuchillo de hoja rigida, para cortar los mimbre gruesos.

6. Taladro con varias brocas el didmetro de los arrnados, para los trabajos que
llevan base de madera.

7. Escofina para alisar la madera de los fondos.

8. Cola pléstica para pegar los armados en los fondos y para forrarlos con

tela; cola para pegar los bordes.

Dentro de la maquinaria que un artesano necesita para el procesamiento de la materia

prima , se consideran de importancia las siguientes:

1. Una maquina cepilladora de mimbre.
2. Una méquina pasa hebra, esta divide la hebra en dos por el espesor.

3. Una méquina sin- fin, para el corte de los camones.
Existen otro elementos que ayudan también en la preparacién como son:

1. Un pozo de almacenamiento.
2. Un tanque htimedo para mojar el mimbre antes de pasarlo por las maquinas.

3. Una caldera para ablandar la corteza del mimbre antes del pelado y para dar

un color rojizo al mimbre.



9. PRODUCTOS

El mimbre puede tener multiples usos, bien sea utilizando s6lo o con otros productos
tales como la cafia, el ratam, rafia, bambs, madera, paja, junco, bejuco, yaré, etc..- En
la industria cestera se pueden fabricar, embalajes, para productos agricolas, e
industnales; Cesterfa para uso doméstico, baiiles, maletas, cunas, coches, cesterfa
fina, sillas, butacas y en general la industria del mueble, que podrén aliviar la presion

sobre los bosques limitando la tala indiscriminada de estos.

También existen variedades que pueden utilizar como la pulpa para pared, asf también
en la industna quimica para la extraccién de salicina, materia prima para la
fabricacién del 4cido acetil salicilico, también como material para combustién como

en el caso de la caldera del mimbre.

Hay cuatro factores que un artesano, debe poseer:

1. Conocimiento. 3. Instrumentacién.
2. Técnica 4. Motivacién.

Si falta uno de estos, o hay fallas en su utilizacién, el trabajo se torna deficiente o se

torna imposible.

Un buen artesano tiene la capacidad de objetualizar su entormo, su vivencia y sus
necesidades, dentro de um tiempo, lugar y circunstancia, es decir debe tener
conodmiento.



El artesano domina todo el sistema de produccién, desde el recurso natural, pasando
por el procesamiento de la materia prima hasta la elaboracién y comercializacién de

sus productos, para esto el posee una £éanica.

Pero conocer sobre el oficio y saberlo hacer no permite hacerlo todo, ese
conocimiento que fue adquirido por tradicién oral, no vasta, es necesario desarrollar
una habilidad personal (velocidad, precisién, constancia, paciencia, agilidad, soltura,
estilo), que permitan al artesano desentenderse de sf mismo para concentrarse en lo
que hace. También es necesario poseer los materiales y herramientas adecuadas
(como son la médquinas y los elementos de medicién) y poderlos disponer en un lugar

adecuado, entonces se requiere instrumentad n.

9.1. EL MIMBRE COMO MEDIO DE EXPRESION

Cultura objetual: la informacién sobre acontecimientos, hechos, lugares, sensaciones,

emociones, llega por los sentidos, hay una participacién universal.

¢ Cudl puede ser la participacion de una idea, una experiencia, un proyecto, o un
invento en la mente de una persona que no sabe expresarse?
Si no puede expresarlo, no son de utilidad.

Los medios de expresién son muy variados.

Un artesano que posee sentidos, establece una relacién con el medio circundante,
establece categorias, comparar, reflexionar sobre las percepciones y tener conciencia

de la existencia propia y del medio.



Las experiencias sensoriales tienen mds sentidos si pueden ser transmitidas a otros
seres humanos que coparticipe de ellos. Ahf estd la importancia de los medios de

expresién; del lenguaje necesario para comunicar : hacerse entender.

Un artesano al disefiar, al innovar piensa en un objeto, el tamafio o los tamafios, su

uso, un tejido o combinaciones de tejidos, o combinacién de materias primas,etc..

Esta idea debe ser comumicada , porque la idea se puede esfumar ;cdmo se hace?,
escribiéndola, describiéndola, se puede hablar, gesticular y describir con las manos.
Pero la informacién sobre el objeto idea afin es incierta, e incompleta; los sentidos
informan parcialmente y la mente humana no puede sola totalizar el objeto. Es
necesario utilizar un medio que exprese bien la idea, capture y registre las cualidades

que se les imprime en el objeto.

Eatonces se hace un dibujo, pero se quiere que pueda palparse, se debe utilizar un

medio de expresién més fuerte: un modelo.

El disefio de formas, materiales, requiere de medios que permitan aproximarse al
objeto deseado, y los medios tradicionales mas aceptables son los visuales y tdctiles
bi y tridimensionalmente, acompafiado por escrito, notas y leyendas, que se

complementan mustuamente para aproximar al objeto deseado.



10. ELEMENTOS DEL COSTO

Con respecto a los costos y precios de un producto, actualmente los artesanos no
cuentan con las bases fundamentales para poder evaluar y vender sus productos, por
ejemplo ellos determinan de una forma aleatoria la cantidad de material invertidos
sobre un producto mas la mano de obra, al precio resultante le incrementan de un 90%
aun 110% y ese es el costo unitario. El precio mayorista es igual que el precio
unitario.

Dejo en este documento una explicacién aproximada de como evaluar un producto.

10.1. ELEMENTOS DEL COSTO

Los factores del costo de un producto artesanal se dividen en tres:
1. La materia prima
2. La mano de obra

3. Los gastos de fabricacién o costos indirectos.

10.1.1. MATERIA PRIMA

Los materiales en la produccién, pueden ser clasificados como, materiales directos,
Materiales indirectos, accesorios de fabricacién.

Los materiales directos se convierte en una parte del producto terminado. La madera

usada, el mimbre , el yaré, etc.., son los ejemplos de los materiales directos.

Los materiales indirectos también forinan parte del producto terminado, pero se usan

en cantidades tan pequefias 0 cuestan tan poco que la cantidad aplicable a un sola



unidad de produccién no puede cuantificarse con exactitud, las puntillas, el pegante, ,

son ejemplos de los materiales indirectos.

Los accesorios de fabricacién son materiales usados en la produccién pero que no
forman parte del articulo terminado, las lijas, el jab6n y las toallas, de los operarios,,

son ejemplos de los accesorios de fabricacion.

10.1.2. MANO DE OBRA

El problema de los salarios es generalmente el mayor problema operario-patronal con

que tiene que enfrentarse el artesano como duefio y jefe de su microempresa.

Todo empleado desea obtener la mayor remuneracién posible para su trabajo. Por otra
parte, todo patrén desea obtener el méximo rendimiento por el dinero que paga en
forma de salanios. Cuando ambos se sienten satisfechos con su retribucién, es facil

encontrar una relacién més o menos arrnoniosa entre ellos.

10.1.2.1 Tiempo directo: Una de las formas ordinaria de computar los salarios de un

trabajador es la que se basa en el nGmero de horas que trabaja cada individuo, pero no
es el adecuado para la artesanfa pues dos personas que desempefian la misma tarea

los hacen en diferentes tiempos.

10.1.2.2. Trabajo a destajo: Existe un método aplicable al trabajo artesanal, el cudl
se paga a cada trabajador segiin el namero de unidades producidas, en vez de pagarle

segln el ndmero,de horas trabajadas.



Cuando més deprisa trabaje un operario, mayor serd la retribucién que reciba; sus
ingresos aumentan en proporcién directa a la velocidad con que lleva a cabo su
trabajo, éste método es equitativo siempre que el precio de trabajo por producto se
haya estudiado cuidadosamente.

Para fijar estos precios es necesario tomar en consideracién la cantidad normal de
unidades que pueden producirse en un deterininado perfodo de tiempo con el fin de
evitar de que los operarios se conformen con producir un nimero de umidades
necesarias para cobrar un sueldo suficiente para cubrir sus necesidades inmediatas. A
los trabajadores veloces deben dérseles un incentivo suficiente para estimularlos al
fin de que produzcan al méximo, pero deben procurar que trabajen continua y
regularmente, los operarios lentos, por el contrario, deben hacersele ver la necesidad

de mejorar su habilidad a fin de que logren aumentar sus ingresos.

10.1.3. GASTOS DE FABRICACION

Este es un costo indirecto, pues la partida que comprende no pueden aplicarse
especificamente a la determinacién del costo del producto terminado, sino que tienen
que repartirse entre varios procesos a fin de obtener costo final exacto de los diversos

artfculos o servicios producidos.

Los gastos de fabricacion se dividen en directos o indirectos. Son directos los que se

cargan directamente a un producto artesanal, o a un proceso.

Los indirectos afectan méas de un proceso, u orden de trabajo, de tal manera que no
pueden medirse la cantidad exacta aplicable a cada uno. Tales gastos, por lo tanto,

deben distribuirse entre aquellas fases del negocio que le originan. La distribucién de



gastos indirectos mediante un método que rinda costos tan exactos como sea posible

para cada producto artesanal.

Los gastos indirectos se clasifican en fijos y semivariables y variables: Los costos
fijos son los que no pueden cambiarse de acuerdo con las fluctuaciones en el volamen
de la produccién; los costos variables son los que la cantidad aumenta o dismimiye
aproximadamente en proporcién a los aumentos o disminuciones en el volimen de la
produccién; Los costos semivariables son los que no responden a los cambios en el
volumen pero que son, no obstante, capaces de algbn ajuste en el curso del tiempo

cuando cambian las condiciones de produccién.

Ejemplos:

Costos fijos los que repercuten en la propiedad de la casa ftaller o taller, como el
arriendo, celaduria, impuesto predial.

Costos variables, los pagos por agua teléfono, luz, etc., empleada aumenta o
dismimrye al igual.

Costos semivariables, la mano de obra indirecta generalmente, las horas extras por

ejemplo.



11. TABLA DE COSTOS Y PRECIOS

PRODUCTO | REF PRECIO PRECIO DESCRIBCION DEL
COSTO VENTA PRODUCTO
Bat! especial
p 12.000 14.400
Baii especial Blanco con lazo juego de 4
3 40.000 48.000
Bail bomba con falda
4 26.000 31.200
Marcos Juego de 5 para espejo
b 32.000 38.400
Ancheta Ovalada
6 2.000 2.400
Ancheta Ovalada con lazo
7 2.000 2.400
Baulito Blanco
8 10.000 12.000
Repisa Sin espejo
9 4.000 4.800
Rombos Cuatro rombos
10 15.000 18.000
Colgantes En cascada juego de tres
11 15.000 18.000
Colgante Independiente
12 8.000 9.600
Colgante Independiente
13 5.000 6.000
Colgante Independiente
14 3.000 3.600
Frutero Calceta dog modelos
15 4.000 4.800
Ancheta Trenza y yaré
16 5.000 6.000




Auncheta Rectngular lazo
17 5.000 6.000

Panera De coloree
36 2.000 2.400

Ancheta Calceta juego de tres
19 15.000 18.000

Repisita Marco espejo
20 5.000 6.000

Repisita Sin espejo
21 5.000 6.000

Flores Colgante madera
22 7.000 8.400

Flores Colgante pequefio
23 6.000 7.200

Baal Calceta verde
24 30.000 36.000

Banl Con lazo
25 20.000 24.000

Baiil Con base y tapa
26 12.000 14.400

Pin Juego de dos ovalado
27 25.000 30.000

Canasto Lazo
28 25.000 30.000

Aplique Textura sencilla
29 2.500 3.000

Caperuza
30 5.000 6.000

Baal Calceta
31 20.000 24.000

Pin Juego de dos lisos
32 20.000 24.000

Picnero Ovalado largo, disefio
33 25.000 30.000

Lampara Modelo italiano
34 120.000 132.000

Ropero Lazo disefio
35 30.000 36.000

Canasta Lazo grande
36 2.800 3.360

Panera 37 2.500 3.000 Lazo mediano




Campana Colgante
36 10.000 12.000
Banf! Calceta
101 20.000 24.000
Baitl Lazo plano
102 20.000 24.000
Canasta Calceta
103 4.000 4.800
Cadena Metros de cadena en yare
104 800 960
Badl Con falda
106 12.000 14.400
Baal Liso
107 25.000 30.000
Canasto Ropero
108 20.000 24.000
Lampara Rosca
37 6.000 7.200
lampara Lisa
38 5.700 6.840
Bafl Juego de tres tipo maleta
39 23.000 27.600
Pin Pin bombacho juego de
40 55.000 66.000 |cuatro
Apliques Liso
41 3.500 4.200
Aplique Rosca
42 4.000 4.800
Aplique Techo
43 3.500 4.200
Tocador Con espejo
44 10.000 12.000
Lampara Pantallas de rosca
105 6.000 7.200
Batiles Tipo maletin juego de tres
109 23.000 27.600
Porta espejo Ovalado
45 7.500 9.000
Jarrén Chino
46 6.800 8.160
Jarrén 47 14.000 16.800 [Cuello largo




Ancheta Revistero circular
48 5.500 6.600

Ancheta Revistero rectangular
49 8.000 9.600

Ancheta Ajedrez laso ovalado
50 5.000 6.000

Vinera Cuatro puestos haza
51 7.500 9.000

Vinera Seis puestos
52 7.000 8.400

Canasto Mora sin haza
53 5.000 6.000

Cannsta Moras con haza
54 5.000 6.000

Porta matera Revistero grande
5 7.500 9.000

Porta matera Revistero pequefio
56 6.500 7.800

Canasta Circular ancheta lazo
57 4.500 5.400 de

Canasta Circular ancheta lazo
58 3.800 4.560 equefio

Picnic China rectangular
59 8.000 9.600

Picnic Ovalado en madera
60 6.000 7.200 |pequefia

Picnic Ovalada en madera grande
61 8.000 9.600

Picnic Corazén pequefio tapa
62 6.000 7.200 |madera

Picnic Corazén grande tapa
63 8.000 9.600 madera

Canasto Remate en mora con trenza
64 3.500 4.200

Canasto Remate en mora con trenza
65 3.500 4.200 lazo

Baal Coraz6n grande
66 19.500 23.400

Neceser Ovalados azas
67 9.300 11.160

Abanicos 68 500 600 Mini




Abanicos Pequefio
69 800 960

Abanicos Medianos
70 1.100 1.320

Abanicos Grandes
71 1.400 1.680

Batl Ovalado disefio
72 37.000 40.700

Bal Picnic disefio
73 16.000 19.200

Papelera
74 6.000 7.200

Ropero Lazo en colores
28 24.000 28.800

Colgante Jardinera
76 13.000 15.600

De pared Cestos truncados
77 3.000 3.600

Sombrero Juego de cuatro
78 4.500 5.400

Ombligones Canasto en chinche
79 3.000 3.600

Cabezones Disefio
80 24.000 28.800

Globo morc. Morcillon
81 20.000 24.000

Fruteros Con lazo redondo
96 6.500 7.800

Canasto Ovalado
97 4.500 5.400

Canasta Con lazo aro
98 2.800 3.360

Canasta lazo con calceta trenaa
99 2.800 3.360

Canasta Calceta con aro y oreja
100 2.000 2.400

Fruteros Trenza en paja toquilla
112 6.000 7.200

Roperos En calceta y lazo
113 20.000 24.000

Banl 114 6.000 7.200




Espejo Ovalados en yare gin
83 9.000 10.800 |espejo

Frutero Morcillon
84 2.500 3.000

Cesto Para huevos
85 2.300 2.760

Porta ldpiz Chipalo
86 1.100 1.320

Bandeja Ovalada
87 5.500 6.600

Cesto Rectangular
88 4,500 5.400

Baii} Triangular
89 25.000 30.000

Butaco Bambi
90 25.000 30.000




12. COMERCIALIZACION

Dentro del comvenio se busca que los productos disefiados dentro de la asistencia
técnica, rompan con el miedo a innovar y que el artesano se de cuenta de la
importancia de que con la generacién de nuevos forinatos es la Gnica forma de
mantenerse al margen del mercado eliminando cualquier tipo de competencia ya que al
disefiar permanentemente productos va a generar ciclos de vida interminables que le
gaantizan tener productos demtro del crecimiento y macuracién de un producto,
hablamos del ciclo de vida de cualquier producto, en si tener productos dentro de
todas las etapas es positivo ya que se sabe que se debe vender y que toca sacar del
mercado, un factor que se debe tener encuenta al elaborar productos artesanales es que
él artesano sea capaz de producir formatos con originalidad riqueza e identidad
cultural.

Al ndcleo artesanal se le ha inculcado el manejo empresarial buscando que los
productos que se disefien se exhiban por medio de puntos de venta por medio de
puntos de distribucién o simplemente por medio de la creacién de un material
fotogréfico, que permita que la cooperativa comience a moverce en el medio de la
venta artesanal, esta determinacién sali6 del estudio de mercado efectuado en
Expoartesanias ‘94, nos hizo ver la importancia y la falla al no contar con un medio de
venta, no contar con un nicleo de personas que trabajen dentro o fuera de la
cooperativa para canalizar algin pedido, es necesario que la cooperativa tenga un
mostrano de productos referenciados para poder vender y la cooperativa no cuenta
con ese material objetual para ser mds claro, hay intereses individuales por parte de

los artesanos y es necesario pensar directamente en la cooperativa que por medio de



ella y por medio de un comité de venta , seria una forina de que los artesanos

interesados se beneficien de ella

Los disefios resultantes de esta asistencia, al hacer la prueba de mercadeo nos
garantizan que cada objeto artesanal inicié un ciclo de vida, que dentro de este ciclo
nos va a dar una permanencia en el mercado siempre y cuando el artesano immove
constantemente, se repite esto con el fin de que no s6lo lo que se de en la asistencia
sea lo disefiado, realmente esto es poco a lo que realmente se debe hacer, lo que

quedo de la asistencia y uno de los objetivos es romper con esos paradigmas de que

disefiar quita tiempo, que es un riesgo , etc.., como se ha venido diciendo “No hay
productos mal pagados sino mal vendidos”, si considera que no es lo

merece por su producto después de que realiz6 el costeo, simple no lo venda, se
comprob6 que un producto artesanal desde que guste se vende , asi sea grande

pequefio, costoso o econémico.

El punto de venta permanente se va a ubicar en la granja las brisas, paralelo a este
punto se estd construyendo un centro de exhibicién temporal en donde en fechas
determinadas se ofrecerén los productos de la cooperativa, por otro lado Artesanias
de Colombia, apoya a la cooperativa con la venta de los productos elaborados por los
socios , para esto se mandan unas muestras producto de la asistencia y algunos mandan
productos de ellos miemos. Para reforzar esto se cuenta con un punto de exhibicién

mévil que es el material fotogréifico con el cual el comité de venta va a comercializar.



13. CONCEPTOS DE DISENO

En la regién del Tolima, especialmente en Ibagué, en el universo objetual en el que
viven los artesanos dentro de una expresién configuracional de su folklor, su proceso
creativo a disminuido, permitiendo un franco proceso de reduccién, hacia una
tipologfa dentro del proceso de transformacién de la materia prima y el proceso de

elaboracién de objetos.

Por lo tanto se establece que dentro del proceso de transformacién, la calidad , la
innovacién, generacién de productos , su afén de imitar productos, estd dado por un

estancamiento de la creatividad.

Desde el punto de vista del trabajo artesanal se observa la deficiencia en cuanto al
manejo de la praxis configuracional, generando procesos algoritmicos con respecto al
desarrollo de la forma, limitando su creatividad, la simetria , el paralelismo, estos
elementos configuracionales que marcan su cultura objetual, son manejados con
premoldes los cuales dentro de la configuracién, determinan la forma, impidiendo un
Juego del artesano en la praxis, creando paradigmas al artesano, impidiendo esa

creatividad, generando ese proceso algoritmico de la forma.

El artesano posee un concepto erréneo de lo que es la inmovacién, a la vez una
ingenuidad con respecto a la misma necesidad de producir y por otro lado una
perdida de identidad artesanal, es simplemente una ideologia en cuanto al manejo de

gremios, que subvaloran el trabajo del artesano.



Esto amerita el desarrollo en un futuro, de un recurso objetual, que le permita al
artesano ejercer dentro de la praxis, libertad total de movimientos dentro de la
configuracién objetual, que le pennitan generar procesos heuristicos de la forma,
rescatando esa sensibilidad artesanal que caracteriza a los artesanos, sensibilidad
capaz de liberar al individuo de la funcién, ya que no se esta realizando la praxis

total, para generar posibilidades de nuevas formas.

13.1 GENERALIDADES

Dentro de la realizacién de objetos, en el trabajo artesanal en Ibagué, se percibe una
inclinacién de objetos algoritmicos, originando tipologias de disefio, por ejemplo:
canastos, bafiles, fiambreras, fruteros, anchetas, bandejas, etc.., todas elaboradas en
mimbre, yaré, calceta de pldtano, chipalo, hoja de g0api, bamba, chinche, etc..,

materia prima que se adquiere por encargo o se cultiva en la cooperativa.

Los disefios son elaborados por los artesanos de Ibagué en donde carece la
creatividad en los disefios, es producida a partir de una copia o imitacién ( Artesania

Tradicional ).

Dentro de las razones por la cual no incursionan en el drea de immovacién de
productos, se justifican por la falta de tiempo, la facilidad de desarrollar la misma
tipologia de disefio, miedo a crear expectativas de mercado, miedo a experimentar,

efc..

En cuanto a la plasticidad y maleabilidad del material, éste se presta para un juego
configurativo con otros materiales , por ejemplo: mimbre - yaré, mimbre - chipalo,

mimbre - calceta de plétano, etc .., materias primas que permiten el juego de texturas,



combinacién de colores, que no han sido explotadas adecuadamente, por ejemplo la
intensién de dar contraste entre el mimbre y el yaré, el color natural es diferente, pero
dentro del mimbre se encuentran tonalidades del color del yaré, al no realizar la

clasificacién del mimbre en cuanto al color, el objeto pierde el contraste.



14. RECOMENDACIONES

Estas recomendaciones las hago desde mi punto de vista y son resultado de los que

realmente observe durante esta asistencia:

Considero importante que para fithiros convenios, las personas y las entidades que van
a intervenir dentro de un grupo artesanal se refinan y trabajen interdiciplinariamente,

para poder canalizar ideas y poder llegar al punto equifinal satisfactoriamente.

Expoartesanias, es una feria exigente, a la cual el artesano debe dar la importancia
necesaria, ya que en ella se presentan contactos importantes, que aunque no son ventas
directas, si son indirectas o nos son; estos contactos son observadores de calidad, del
trabajo, de los disefios, de los precios y de la variedad de productos que se ofrece y
dentro de esta variedad, buscan objetos Gtiles y novedosos, para expoartesanias’9S,
les recomiendo que elaboren los productos con tiempo, sabiendo que Diciembre es la
temporada méds alta y tengan encuenta el informe que se les dejo del resumen de
expoartesania’94.

Es importante que las cooperativas o las asociaciones cuenten con puntos de
distribucién y venta ya que esto facilita a las partes de los convenios para ir
adelantando lo correspondiente al mercadeo de productos, ya que la respuesta es
inmediata, y al no existir el esfuerzo por parte de las instituciones hacia la
cooperativa es nulo, la asistencia técnica en disefio se pierde, pues los productos que
ge disefian son elaborados por los socios de la cooperativa y para la cooperativa ,

pero no sirve de nada, si cada producto esta archivado o explotado por cada artesano,



hay que recordar que el punto equifinal de un convenio es sacar una entidad adelante,

no sélo a un socio.

Es aconsejable que para fituras ferias artesanales se elaboren tarjetas y folletos de
presentacién, este folleto debe ser resumido, ameno y que contenga un mapa
descriptivo de la ubicacién del taller artesanal, pues muchos clientes prefieren

negociar directamente en el sitio de trabajo, procurando encontrar un mejor precio.

Un punto importante y organizativo, es determinar una estrategia de trabajo, para
poder cumplir con un pedido , para esto es necesario contar con un micleo artesanal
fijo de trabajo, dentro de este grupo contar una especificidad de produccién, o
asignar trabajo de acuerdo a un compromiso estipulado, etc.., son factores

administrativos necesarios para mantener la venta permanente de productos.

Un factor importante de la asistencia en disefio, es necesario que para la elaboracién
de una lfnea de productos se realice dentro de un taller, en donde este agrupado el
nicleo artesanal que va a realizar la produccién, ya que la asesorfa es inmediata ,
permanente y el grupo al estar disperso, se complicay la unificacién de la lineas varfa
debido a que cada artesano interpreta el disefio a su manera, para este caso, no se
conté con el tiempo suficiente para hacer correcciones, los resultados no fueron los

esperados.

La asistencia Técnica en Disefio, es importante que se siga realizando en la ciudad de
Ibagué pues como se manifiesta en este informe es importante que el grupo artesanal
de mimbreros, para poder mantener una permanencia en el mercado y una solvencia
econémica es necesario que los productos evolucionen configuracionalmente.

Para finalizar hay que evitar los siguientes errores dentro de las firturas ferias
artesanales.



a Falta de innovacién de productos.

b. No contar con material fotogréfico.

c. No coatar con un inventano referenciado ( el que se tenia era provisional).

d. No tener una unificacién de precios y de articulos.

f. Se improviso para no desilusionar a los clientes

g8 No contar con un grupo o grupos de distribucién de productos en las ciudades
principales.

h. Falta de planeacién por no contar con el tiempo suficiente, por entregar los

trabajos a tltima hora

Recomiendo para Expoartesan{as’'95 tener encuenta esta lista de productos la cual

contiene una evaluacién de 1 a 10.

Baules 10
Marcos de espejo 2
Anchetas en mimbre 6
Anchetas en calceta 8
Anchetas en yaré 6
Repisitas &
Portamateras 4
Fruteros 5
Paneras (ombligonas) 3
Roperos 9
Lamparas 10



Apliques
Campana colgante
Cadena en yaré
Tocador

Porta espejo
Jarron

Vinera

Abanicos
Papeleras

Canasto de pared

Calificacion: 10 es bueno y 1 es malo
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1S. VOCABULARIO

ALFEATORIO : escogencia a zar, sin orden.

ALGORITMICO: conjunto de reglas precisas que definen un procedimiento de
razonamiento, a fin de obtener un resultado determinado.

ARTESANIA: |a artesania en el contexto de la sociedad contemporénea, se define
como un fenémeno social, econémico y cultural se manifiesta en una actividad
humana, como es el trabajo artesanal y en la produccién de objetos con caracteristicas
propias, como son las técnicas y materias primas, correspondientes a una realidad
historica muy antigua

ARTESANO: el hombre artesano es aquella persona propietaria de los medios de
produccién, la materia prima, las herramientas y por consecuencia del producto de su
trabajo: conoce las técnicas y realiza todo el proceso de la elaboracién del objeto,
conocimiento que ha recibido por tradicién oral en el seno de la familia.
AUTONOMO: el mimbre es la materia prima, que se encuentra en la regién del
Tolima, es la que el artesano maneja y domina como fibra natural.

CANAL DE EXPRESION: medio en el cual el artesano puede crear interpretar sus
vivencias, lo préximo y lo cotidiano.

CONCENTRICA: al generar la praxis el artesano genera sus objetos partiendo de un
punto y ejerciendo una fiierza ceatrifuga

CONFIGURACION: es el proceso de elaboracién de un producto.

CONNOTAR: ;en qué me hace pensar? el objeto tiene una carga simb6lica. Tiene un
valor de estimacién. El artesano debe usar sus manos, su mente en la elaboracién de

los cestos.



DENOTAR: cual es el significado del objeto, su identidad, cual es el grado de
utilidad, de donde procede. El artesano con sus manos, su cuerpo, con su boca se
convierte en una herramienta de trabajo.

ENERGIA CREATIVA: es la capacidad del artesano de poder generar cestos, tiene
relacién directa con la creatividad.

ELEMENTOS SEMANTICO: es la dimensién del propio objeto y de la cosa
significada Es la significaciéon del objeto. Las variaciones de esta significacién
cambian en fimcién del cardcter de los objetos, de las opciones de representacién. En
el sistema objetual de expresién el elemento semdntico es la proyeccién de ese punto
de partida del cesto, es el eje que permite generar los voltmenes de revolucién.

EL OBJETO ARTESANAL: el artesano le imprime al objeto la identidad cultural.
Los objetos artesanales son portadores de los rangos, los estilos y tradiciones propias
de una comunidad determinada en relacién a su entorno socio-geografico, que los auto
identifica dentro de la comumdad nacional

EMPATIA: es larelacién entre dos elementos, dos procesos.

ENDOGENO: de afiera, hacia adentro.

EXOGENO: de adentro, hacia afuera.

FOLKLORE: eslo que el pueblo "piensa, cree, dice y hace".

Los hechos folkléricos son tradicionales en la medida en que su conocimiento se
transmite de generacién en generacién, de manera oral escrita o momumental.
FORMATO: producto, cesto, objeto a seguir.

FORMATO: patrén, tipologfa de producto, cestos.

GENESIS DE LA FORMA: inicio del cesto, se dice que parte del entrecruzamiento
de los armantes, generando un punto.

HEURISTICO: son varios caminos a seguir, no s6lo hacer cestos cilindricos, sino
ofrecer mas posibilidades.

NODO: es el punto o centro de donde se parte al tramar, que es punto generado por la

génesis de la forma.



ORBITA: el giro que se hace al tramar al rededor del nodo, el artesano lo realiza
primero en plano horizontal y luego en plano vertical.

PLANO DE APOYO: es un apoyo que el artesano utiliza para elaborar sus cestos, un
lugar en el espacio.

PRAXIS: momento en que el artesano comienza a crear el cesto.

SISTEMA OBJETUAL: intercambio de herramientas que intervienen en un proceso
artesanal al generar la praxis configuracional.

TIPOLOGIA: es la caracteristica de una produccién de cestos.

TRANSITORIO: que pasa rédpido, es parcial, no es permanente.

VALOR DE USO: servicios que un producto presta a un usuano. El objeto primitivo
era, efectivamente, un objeto adecuado a una necesidad de uso, y a nada mas. Y por
otro lado, lo que determinaba el grado de necesidad de un objeto no era ninguna ley
exterior a la naturaleza, sino algo incluido y segregado por ella misma

VALOR DE CAMBIO: se refiere a comercializar ese valor de uso, limita el tiempo
de aprendizaje del oficio, marca la técnica y el oficio.

VALOR SIGNO: es el significado que los artesanos, le dan al mimbre, es la materia

prima que los identifica culturalmente ente ellos y ante el exterior.



16. TESTIMONIOS

RESUMEN REUNION REALIZADA EL 14 DE DICTEMBRE DE 1994 (

Participantes:
Emesto Casas Comimbatol
Jairo Manchola Comimbatol
Rosalba Moreno Comimbatol
Julio Cesar Veldzquez Comimbatol
Normen Rene Barajas Fundacién Social
Eduardo Antonio Macana Fundacién Social

El 14 de Diciembre se realizé una reuni6n con el fin de comentar sobre el convenio en
general. El motivo : la falta de participacién del grupo artesanal, en la reunién cada
artesano manifest6 sus inquietudes y en resumen estos son algunos de sus testimonios:

“Bxiste una falta de aproplacion de los soclos de la Caooperativa™

“La parte administrativa deben realizarla un profesional, pues actualmente la
persona que esta a cargo no es la adecuada”

“Las instituciones han dejado de creer en nosotros y no contamos con epoyo”



“La responsabilidad de que la Cooperativa no marche correctamente no sdlo es del
grupo artesanal, sino de la instituciones también, es de todos”

“La cooperativa no cuenta con recursos econémicos para la administracion”
“La cooperativa hubiera desaparecido si estuviera pagando arriendo”

“Los socios no pagan las cuotas fijadas por el consejo administrativo”
“Tener un secretaria implica gastos”

“La distancia, la inseguridad de no encontrar las cosas que se necesita hacen que
el artesano no vaya a comprar en la cooperativa”

“La mentalidad difamada de la cooperativa, Ha hecho perder credibilidad en ella”.
“Los enemigos de la cooperativa son los socios”

“Llevamos cuatro aRos perdidos”

“La cooperativa se ve gfectada desde que se trasiado”

“El teléfono no funciona y no hay forma de dar informacion ni de averiguarla”
“Haber regado el cuento de que esta mal”

“La solucidn es plata”

“El artesano no va a las reuniones porque no hay quien irforme a tiempo”

“Bxistio un taller de mimbre que generd ganancias, fue algo positivo”

“El incumplimiento de los socios a la cooperativa, ha hecho que los socios que
cumplan, se volvieran incumplidos”

“La cooperativa no cuenta con plata para comprar recursos y vender”
“Las méquinas son lentas y pocas”

“Bl artesano no cuenta con personal capacitado y le toca estar pendiente de su
trabajo, por eso no asiste a las reuniones”



“Es tardla la cooperacion de las entidades”

“El artesano espera despegar a finales de Diciembre”

“La cooperativa pasa por momentos criticos”

“Desde fundada la cooperativa han habido inconvenientes”

“Las circunstancias no dan para hacer otras cosas por ejemplo participar de la
asistenciatécnica en disefio”

“Se necesita tiempo y espacio y no hay ni lo uno ni lo otro”

“La asistencia técnica debe hacerse en tiempo frio (enero, febrero, marzo) o en
(Julio, agosto, Septiembre).
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