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1. PRESENTACION

En este Informe Preliminar, queremos presentar las Encuestas y las
Fichas que utilizaremos para recoger la informacidn en terreno y
que ya habfan sido propuestas en el Proyecto Inicial. Tanto las unas
como las otras, pueden sufrir modificaciones durante el trabajo de

campo, segln vayamos profundizando en nuestro conocimiento de la

Cultura Material de la zona.

La Ficha de Recoleccidn, como su nombre lo indica, seré el instru -
mento por medio del cual se recogeré directamente la informacién vy
se aplicaré en todos los casos. L.as Encuestas especializadas se
aplicarén en los casos en que el objeto ''cumpla' con ciertas carac -
- — (*) . ~
teristicas de representatividad e ir&n acompafadas, algunas ve -
ces, de entrevistas dirigidas, las cuales quedarén registradas en

sus respectivas cintas.

Las Encuestas abarcan los siguientes temas : Cesteria, Cerémica,
Madera, Hueso y Corteza, Vivienda; asi como : Proceso de Manu -

factura, Relaciones de Intercambio y Comercializacidn de Artesanias.
’ y

(*) Entendemos por Objetos Representativos, dentro de una misma -
clase, aquellos que contengan mayor cantidad de elementos a ni-
vel de : disefio, manufactura, y utilizacidén de colores. Asi, por
ejemplo, le aplicaremos la encuesta a uno de diez balays que cum
pla con estas caracteristicas; anotaremos sin embargo, las varia
ciones de disefio, manufactura y color que presenten los restantes.



Se tomaron fotografias de cada objeto, y la recoleccidn de éstas se

organizar por medio de una gufa codificada.

Hemos dividido la Bibliograffa utilizada de acuerdo a Temas que in-
corporen en su interior cada uno de los documentos utilizados, Pre-
sentamos la lista numerada de los documentos empleados y las fichas
con los trabajos més representativos de cada tema, comentados tal y

cono se han ido utilizando a lo largo de la investigacion.

Los resultados finales de la Investigacidn se consignarén en la Ficha

de Clasificacibén, de la cual adjuntamos el modelo actual,

Queremos por Gltimo, dar los respectivos créditos en la utilizacidn
de ciertos materiales la Ficha para el Registro Bibliogr&fico hace
parte de un modelo general facilitado por el "Centro de Investigacio-
nes de la Universidad Pedagbgica! -CIUP-, que sblo es tomado par -
cialmente (en sus dos primeras hojas) y redisefiado, de acuerdo a
nuestras necesidades. L.as gufas para la elaboracibn de las encues-
tas sobre Cesteria y Cerémica, fueron disefiadas por el profesor
LUIS GUILLERMO VASCO, quien gentilmente las ha facilitado a cada

grupo.

La propuesta sobre clasificacidn bibliogré&fica ha sido elaborada por
Marfa Mercedes Ortiz. La Ficha para Clasificacidn fue producto de
un trabajo de grupo; sin embargo, para el primer formato se tomd -
como gufa la ficha para la clasificacidon arqueolbdgica que utiliza el

Instituto Colombiano de Antropologfa.



Las dem8s encuestas propuestas en este trabajo han sido elabora-

das por Magdalena Rueda. Una de éstas,la de Vivienda, ya fue

utilizada en un trabajo anterior en el \Vaupés. (1

La revisidn bibliogr&fica anotada, incluye el nombre de quien re-

sefd el trabajo.

(1) Ver Trabajo de Campo : " Lo Visible y lo Invisible en un

Asentamiento Indfgena. Univ. Nacional de Colombia,
Centro de Documentacibn.



2. METODOLOGIA PROPUESTA

Tebdricamente, nos hemos guiado por el presupuesto, de que ver los
objetos como parte de una Cultura Material propia y caracterfstica,
nos obliga a tener en cuenta todas sus posibles interpretaciones, -
para lo cual es necesario poseer el maximo de informacidn sobre los
mismos. En condiciones ideales habria que combinar entonces, el
trabajo de campo con el estudio de las colecciones museolbgicas y

el aporte de los trabajos etnogréficos para cada zona. Como resul
tado final tendrfamos el objeto mismo enriquecido como parte de un
contexto econbmico, mégico-ritual y social; asi como, una versidn

més llreal! sobre sus caracteristicas fisicas vistas en su historia.

Este criterio general nos lleva a formular una serie de encuestas y
fichas, pretendiendo obtener a través de éstas el maximo de infor -
macidon. Sin embargo, hay que tener en cuenta las limitaciones del
presente trabajo para lograr este objetivo; lo corto del tiempo, el
hecho de que estaremos en la zona durante |la estacidon de lluvias,

(ciertos objetos se elaboran sblo en verano) y el muy profundo co-
nocimiento que hay que tener sobre la organizacidn social y la mito
logfa de los grupos del Vaupés para analizar |la cultura material en

estos niveles.



L.a presencia de una encuesta especializada sobre intercambio,
hace parte de una necesidad de investigacion que se ha venido pro_
poniendo desde hace varios afios por parte de investigadores inte-
resados en el &rea, quienes postulan como hipbdtesis (demostrada
parcialmente) la especializacidn artesanal y su consiguiente inter

cambio tribal.

En las relaciones de intercambio se materializa la organizacion so_
cial que rige las relaciones a nivel interno dentro de cada comuni-
dad y con los demés grupos de la regidon. Nos parece esencial, pa-
ra llevar a cabo un programa de comercializacidon en el \Vaupés, ob_
tener informacidon sobre los objetos que fabrica cada grupo y sobre

las redes de intercambio.

La descripcidn etnogréfica general, en términos del &rea social y
geogréfica del Vaupés, no ser& abarcada en esta investigacion, pues
to que primaré en este caso las caracteristicas sociales y espacia-
. . L (%) . . o
les de la comunidad territorial ejecutante del objeto resenado.
Esta situacidn habré de ser vista en términos de : Localizacibn de
la aldea o maloca; Caréacter lingllfstico y étnico, que tendré en cuen
ta su situacion en la jerarqufa clénica a la cual se adscribe. Y fi

nalmente sdlo en el caso de poder obtener suficientes datos las po-

sibles variantes interclénicas, del objeto de Cultura Material.

(*) EI término de Comunidad territorial, es el dado por Frangois
Correa; sin embargo, ha sido trabajado por Cristhine Hug-Jo
nes, como !''grupo exogémico simple! y por Jean Jackson como
clan & sibn,



3. FICHA DE RECOLECCION

Esta ficha se aplicaré siempre, indiscriminadamente sobre todos
los objetos. Originalmente ser&n tomadas sobre papel cuadricu-

lado para facilitar la escala en el dibujo. Contiene :

Nomero: _

Lugar : Rio, afluente __ Aldea : _ Maloca de :
______________________ Gente: __
b+ _ Objeto : Lengua: _

Funcion que cumple = _ _ _

Como se utiliza :

Lugar que ocupa en la maloca : Dentro ___Fuera:____[ﬁnde_____
Materia prima:___  Lengua: Mé&s de una Materia Pri
ma: Calidades de otras materias y proporcion utilizada :

Técnica de manufactura:

Mas de una técnica asociada. Identificacion:

Quién lo hace :

Hombre:_ Mujer: Propio:_ Foréneo: (ENZZ)
Edad estimada: _____ Caracteristicas de esta época__
Clima: ____Econdmicas:__ Sociales: Rituales:

Politicas: __

Dibujo :

\ista Frontal Corte Transversal Vista Planta



Dimensidon: Largo : Ancho: Profundo:

—— e e— — — — ——— e — e —— — o — —

DISENO : DIBUJO: Dimensiones



4, GUIA PARA SECUENCIA
FOTOGRAFICA

As{ mismo para cada objeto se tomaré una fotografia que se anotara

en una gufa. Tanto para la localizacidn, como para su respectivo

revelado.

NOmero: _

Objeto: _ FichaN°,:__ Lugar:_
RolloN°. Escala:__ Hora:_ Condicidn de
fuz o Velocidad: _

Nimero :

E| nlmero de identificacion utilizar& un codigo de 6 digitos que in-
cluirén : afo, mes y nUmero de rollo y otros 3 que darén cuenta de
las letras iniciales del lugar donde se realiza la fotografia.

Ejemplo: foto tomada el 3 de mayo de 1986 en Tarira, siendo éste
el rollo N°. 4 tomado en ese mes. Su cbddigo de identificaciéon que-

daré asi : 86-05-04-Tar.

Cada fotograffa llevara una escala para las dimensiones reales del
objeto, asi como un nlmero toponimico para su posterior localiza -

cion, este nimero le identificaré en la informacibn.



5. LAS ENCUESTAS

Las encuestas especializadas se aplicarén discriminadamente. EI
criterio que determine los casos en que se utilizarn habrénde -
ser : el que el objeto sea el (inico o uno de los més representati -
vos por su utilidad & su importancia técnico-operacional. O bien,
por su contenido simbbdlico, por las caracteristicas del material -
empleado, del tejido o labrado de los mismos. Todas estas catego_

rias independientemente vistas, posibilitan la aplicacidén de las en

cuestas,

5.1 ENCUESTA SOBRE PROCESO DE MANUFACTURA
No.____

Objeto: __ Enlengua : __ __ _________ ___
Materia Prima : _ En Lengya: _
Frevieigdel = _ Animal = __
Mineral :____ Vegetal:__ ___ _ _ _ _ _ _ _ _ _____
Sintético: Otros:

Especificar :

——— — ——— — — — —— — —— — — —— — — — T ——— — —— — ——— —

Forma de obtencidn de |la materia prima : Caza:

Pesca: _________ Recoleccion: Siembra:_
Domesticacion:____ Compra:_ ______ Trueque:_______ _
Intercambio: __(Encuesta N°. 2).














































































ENTREVISTAS Y ESQUEMAS TEMATICOS

La utilizacidon de entrevistas, como ya antes se habfa anotado,
seré recurso empleado sblo en los casos en que el objeto esté
asociado a un mito, una creencia particular; no susceptible de
ser "'sintetizada', por medio de una Encuesta. O bien, un rela-

to cuya narracidn enriquecezca el conjunto.

Esta entrevista seré dirigida de acuerdo a las preguntas que se
ir&n haciendo al informante. Para su ordenacibdn utilizaremos -
una gufa al final de la entrevista, transcrita a un formato espe -

cial; que contendr& :

e e — — e —— — — — — ——————— ————————
—— e — s —— —— —— — ——— . — i ——— . — — ——— — —

—— e — —— —— o — e — e — e e i e e e —— —
—— — —— ——— o S S —— — —— — —————— ————— —— — — ———
o — i — o — i ——— — i =  ——— e T — T —— T — e e T — ——— —

—— e e e — o —— ——— — — — ——— ———
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Esta gufa es susceptible de ser consultada por Artesanfas de Colom-
bia y la Universidad Nacional de Colombia, en el caso de que hubiese
necesidad de ampliar algln tema especifico, con el fin de confrontarlo

o profundizarlo.

Dado que, sabemos las dificultades en la transcripcidn de los textos,
consignados en grabaciones; asi como, de su utilizacibn exhaustiva,
estas cintas quedar&n como recurso de consulta para las investigado_

ras.

La utilizacidbn de esquemas teméaticos esté pensada en términos bési-
camente de llretomar! una memoria colectiva, sobre los objetos de
cultura material, que han sido recogidos por diferentes investigado-
res durante el presente siglo, para ese efecto utilizaremos preferen
temente los libros de THEODOR KOCH-GRUNBERG. Para una me -
jor ejemplificacién de la forma de utilizacibén, introducimos aquf, uno
de estos esquemas de muestra. EI fin principal : la recuperacibn de
la cultura material por medio de trabajo conjunto y en segundo térmi-
no, evidenciar los cambios operados en la manufactura, disefio, téc-

nica, color, etc. de los objetos de cultura material.

Ejemplo: tomado del libro "Dos afios entre los Indios". (FIGURA 1)

Las preguntas se hacen sobre la l&mina del objeto presentado.

Por ende, se pretende saber :
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DIARIO DE CAMPO

La utilizacidn de este instrumento esta dada mas en términos
de un auxiliar de control para la evaluacidn del trabajo mismo,
que de ser é&ste un instrumento operativo inmediato. En esté
se registran dia a dfa los datos, las condiciones de recorrido,
itinerario, horarios de trabajo, etc.; elementos estos, que no

son susceptibles de ser condensados en las fichas y encuestas.

* 3k 3k %k ok ok ok ¥ ¥k

FICHAS DE CLASIFICACION

La clasificacibn nos ha de rendir una informacibn ordenadada y
desglosada en diferentes rubros, que podrén leerse , haciendo

referencia inmadiata a las demés clasificaciones.

Reunidos estas , finalmente en tres grandes partes

1. Inscripcibn en el proceso (Primera Numeracibn).

2. Funcidn (Segunda Numeracibn).

3. Material (Tercera Numeracibdn).

Presentamos, a continuacidn, un ejemplo de codificacibén que

dar8 muestra del criterio empleado :
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LA CANASTA CARGUERA PARA LA YUCA.

e e ———
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N
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El Numeral 1, hace referencia al proceso en el cual se encuen_
tra inscrito, buscando en la gufa en la cual se da la numeracidn
para los diferentes procesos.

Esto hace referencia al proceso de la yuca.

El Numeral B. hace referencia la transporte del mismo pr‘odug
to.(Yuca). Es decir; la letra le ordena en la actividad, luego

es el proceso de la yuca en la actividad del transporte.

E! Numeral 27.5 hace referencia a |la funcibn, es decir, la -
utilizacidén, datos que habr&n de ser complementados con las -
encuestas. Este numeral hace referencia la transpote en par -

ticular. (Transporte o carga de yuca).

**¥%% E| Numeral 4.2, hace referencia al material. En los numerales
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para la ubicacidn de los diferentes materiales. En los numerales para
la ubicacidn de los diferentes materiales, el 4 nos remite a la palma y
el numeral 2, hace referencia al del milpeso. Es decir, el objeto es-

td hecho en palma de milpeso.

La posibilidad de la implementacibn de esta codificacidn ha de rendir
provecho en términos de la forma como ha de ser consultado por sus

posibles usuarios.

La ordenacidn de estos procesos es realmente caprichosa, dado que -
no tenemos elementos para &sto; sin embargo, la secuencia misma
guarda estrictamente la relacidn entre las diferentes actividades, que

han de llevar desde el inicio al fin cada proceso.

El Item que hace referencia a la funcibn, agrupa los objetos en térmi
nos del uso social dado por la comunidad para el objeto mismo, en el
caso de que cumpla diferentes funciones se escoger la funcidn prin-
cipal para su numeracidon anotando las demés funciones que cumple.
O bien, en caso de no existir funcidn principal, todas las funciones

en que se encuentra, lo agrupar igualmente,

El tercer Item, esté& dado por el material, también en esta numeracibn
originalmente caprichosa, en términos de que ningln material es con
siderado como més o menos importante, sino su escogencia es azaro-
sa, es decir, Cesterfa, Madera, Hueso, Cerémica, etc., conforman

los otros numerales.
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_GUIA _BIBILIOGRAFICA _

Utilizamos dos numerales para la clasificacidon de la bibliograffa; el
primero, indica el orden alfabético; el segundo, el tema de que trata
el trabajo, asf por ejemplo: el 10-1, en donde el 10, nos remite a
CORTES LOMBANA, Pedro, 1973 tLa Artesanfa Indfgena en las con_
diciones Socio-econdmicas del Vaupés"; y el numeral 1, nos indica
cultura material. La mayor parte de la bibliograffa se obtuvo revi -
sando tftulo por titulo, el trabajo de Camilo Domfnguez, titulado :
nBibliografia de la Amazonia Colombiana y Areas Fronterizas Ama-

(1)

zbnicas. Anotamos en general las obras que se consiguen en el -
pafs y eliminamos las que est&n en el exterior. Esta conpilacidn
trae anotada en un cddigo las bibliotecas donde se consiguen los ma-

teriales, a saber :

DB-BN Biblioteca Nacional de Colombia, Bogot&.

DB-BRH Banco de la Replblica, Hemeroteca, "Luis Lbpez de
Mesa'', Bogoté.

DB-COA Centro de Documentacién, Corporacidn de Desarrollo
Araracuara, Bogoté.

DB-CIF Servicio Andino de Informacidn y Documentacidn Fores
tal (SEIDAL).
Corporacidn Nacional de Investigaciédn y Fomento Fo -
restal (CONIF), Bogot4.

DB-I1A Biblioteca Instituto Colombiano de AntroRologfa, Bogot4.

(1) Departamento administrativo de Intendencias y Comisarias-

D AINCO-Corporacibn Araracuara.

Fondo Colombiano de Investigaciones Cientfficas-COLCIENCIAS.
Editora Guadalupe, Bogoté 1985,
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DB-ICN

DB-IGA

DB-I1GC

DB-UAN

DB-UN

DB-UTL

Instituto de Ciencias Naturales (INCINATUR). Univer-

sidad Nacional de Colombia, Bogoté.
Instituto Geoffsico de los Andes, Bogoté.

Biblioteca Instituto Geogré&fico "Agustin Codazzi",

Bogoté.
Biblioteca General, Universidad de los Andes, Bogot&.
Biblioteca, Universidad Nacional de Colombia, Bogoté.

Biblioteca, Fundacién de Bogoté& ""Jorge Tadeo LozanoM,

Bogota.

* ok ok Ak %k k &k kX

1. CULTURA MATERIAL

Fichas Bibliogré&ficas #s.: 10/47/53/55/56/62/80/88/89/90/

91/95.

Con los trabajos que se refieren especificamente al \Vaupés po-

demos elaborar,de manera parcial, para algunos objetos, las

fichas de recoleccidn propuestas, que se confrontarén y com -

plementar&n después en terreno. Como no todos los trabajos -

tratan de los grupos y rios de nuestro proyecto, se hace nece-

sario revisar la informacidn que aportan ya en la regibn. Tal

es el caso del trabajo de Elizabeth Von Hildebrand sobre la -

elaboracidn del budare entre los Tanimuka, habitantes de los

rfos bajo Apaporis, Guacay8, Popeyac8, Miritl, Parana. Po

demos utilizar trabajos de este tipo como modelos de observa-

cidbn y anélisis.
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ETNOGRAFIA

Fichas Bibliogré&ficas #s.: 15/27/37/43/49/51/57/63/64/79/

83/85/93/98/104/106.

Se trata aquf de revisar obras generales sobre etnologfa ame-
ricana para encontrar méas datos sobre los objetos y su inter -
cambio, establecer Ia ubicacién de estos dentro de procesos

socio-econdmicos y su relacibén con la organizacidén social y la
mitologfa. Un ejemplo de este tipo de obras es el Handbook of
South American Indians. Se intenta también obtener elemen -
tos para reflexionar sobre la relacibn entre medio ambiente y

tecnologfa.

MANUALES

Fichas Bibliogréaficas #s.: 4/46/61/70/74.

Estos trabajos han sido creados como gufas para la planifica -
cidn y codificacién de los trabajos, los hemos consulitado en es
te sentido, se han empleado también para |a elaboracidn de las
encuestas. Se incluye aquf el trabajo de Leroi-Gourham, por_
que aporta una exhaustiva clasificacidon de elementos de cultura

material como armas y herramientas.

ETNOBOTANICA
Fichas Bibliogréficas #s.: 26/73/75/102/103.

Estos trabajos nos han de dar informacién sobre las materias

primas vegetales empleadas en la elaboracidn de objetos, por
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ejemplo: arbustos, bejucos y palmeras utilizados en cesterfa y
en la construccibn de malocas, asf como sus caracterfsticas y

nombres cientificos.

PROCESOS SOCIO-ECONOMICOS.
Fichas Bibliogr&ficas #s.: 35/36.

Se refieren en general a una serie de actividades directamente
productivas o ligadas a la produccidn. Hay informacibn espe -
cifica sobre los siguientes procesos :

Caza y pesca. Ficha 1-

Dieta, Produccién y Consumo. Fichas: 16/17/18

Proceso de la yuca. Elaboracidn de la farifia. Ficha 20

Preparacibn del curare. Ficha 6

MITOLOGIA

Fichas: 3-/7/72/87.

Se trata de buscar mitos referentes a la Cultura Material, para
intentar entender, el significado de los objetos, dentro de la -
cultura y el pensamiento indigena. Encontrar allf también refe
rencia a cultigenos, asignacidn de tareas productivas y elabo -
racidn de objetos y las relaciones que &sto genera a nivel inter

tribal.

MITOLOGIA Y ORGANIZACION SOCIAL

Fichas : #s.: 5-7/8-7/12-7/13-7/14-7/22-7/23-7/24-7/19-7/
30-7/38-7/39-7/52-7/82-7/99-7.
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Interesa indagar aquf de una manera somera, ya que el tema es
complejo, la relacibn que guarda la Cultura Material y la Orga_
nizacién social de los grupos, de acuerdo a Bertha Riveiro :

n,,.La comprensidn de la Informacibn del Artefacto esti dada -
Unicamente en la medida en que es parte y producto de un grupo
o una comunidad, situacibén sin la cual la posibilidad de conoci-
miento de cada uno de sus contenidos escaparia quedarfa rele -
gado a ser objeto de mostrador sin valor aparente, mas allad de

lo estrictamente estético!. (Pag.5).

EL MUNDO BLANCO

Fichas #s.: 9/19/32/33/34/69/77.

La presencia del mundo blanco desde la llegada de los Conquis-
tadores en el siglo XV y su asentamiento en la regién, con la -
aparicidn de misioneros y comerciantes del siglo XVIl en ade -
lante, ha incidido en la cultura material y en la organizacién -
social de los indigenas. Los objetos del mundo blanco entran a
sustituir los objetos manufacturados por &stos con una serie de
consecuencias que se analizan en los trabajos especializados, -
consultados para este tema. Se trata también de ver en terreno
hasta qué punto la cultura material indigena ha sido sustituida

por la blanca.

ETNOHISTORIA Y VIAJES

Fichas #s.: 25/31/40/54/71/76/78/105,

Nos interesa ver los cambios sufridos por la cultura material

46



10.

11,

12,

en especial para los siglos XIX y XX y mirar un poco su rela_

cién con los cambios sociales y culturales.

RELACIONES DE INTERCAMBIO

Fichas #s.: 60

Estas relaciones han sido resefiadas por diferentes autores por
lo cual para este tema se tendr&n en cuenta muchos trabajos re
ferentes a etnografia y organizacibén social. Se pretende ave -

riguar las redes de intercambio y los objetos que circulan.

MONOGRAFICAS SOBRE GRUPOS ESPECIFICOS.

Fichas Bibliogr&ficas #s. :

CUBEO 28/97/107
BARASANA 50
KARAPANA 101

T AIWANO 11
SIRIANO 41/42
TATUYO 3-6/4-3
DESANA 81/86

LINGUISTICA

Fichas #s.: 2/21/44/45/48/94/96.

Hemos escogido los principales trabajos para buscar en ellos
las designaciones en las distintas lenguas para los objetos de

cultura material. Un trabajo (til en este sentido es el de -
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]3.

14,

nN"Aspectos de la Cultura Material de los Grupos Etnicos de Co-
lombia", del Instituto Lingliifstico de VVerano. Otros importante

es el de Elsa Gbmez de Imbert.

PREHISTORIA Y ARQUEOLOGIA
Fichas #s.: 58/59/60/65/67/68.

Es una mira hacia la historia de la "Tecnologfa Amazbnicat",

ECOLOGIA
Fichas #s.: 66/84.

Se pretende entender la relacidbn Cultura Material y Medio Am-

biente, de la regidn.
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MASCARAS CUBEO _

Las méscaras entre los Cubeo se elaboran de la misma manera que
entre los Kaud del Rio Aiary. Los Kau&-Tapuyo (indigenas-avis -
pa) constituyen la mayoria de la poblacién del Rfo Aiary. Ellos emi
graron del cercano Querary, originalmente eran Arawaks, y como
casi todos los grupos de este rio fueron sometidos por los Cubeo vy
adoptaron su lengua y algunas costumbres. Después de su é€xodo al
Aiary entraron otra vez en contactos con puros Arawaks, en especial
con los Siusi, con quienes realizaron muchos matrimonios. Por &sto
hoy dfa, solamente los viejos hablan Cubeo, mientras que los jovenes

retornaron al dialecto Arawak y hablan Siusf.

Elaboracidn de méscaras entre los KAUA

A un cierto &rbol frondoso se le quita la cor_
teza exterior, después golpeéndolo con un -
palo (L&mina #1) se desprende con cuidado la
corteza interior blanca (Ver |8mina #2). Es-
ta se lava cuidadosamente y todavia hiimeda
se le da la forma de la correspondiente figu-
ra, cosiéndola con agujas de hueso de mono
barrigudo sobre palitos flexibles (Ver 1&mi -
nas 3y 4). Se ponen a secar y se decoran
con distintos motivos. EI color negro se ex
trae del hollin de las ollas, el rojo de las

LAMINA #1, semillas de Uruch y el amarillo de arcilla de
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las paredes de la orilla, Los colores se mezclan con |la leche pega -
josa del mismo &rbol del que se sacd la corteza para que fijen bien.
Para trazar lineas rectas se utilizan reglas que se elaboran de los
tallos de las hojas de la palma Miritf, las ITneas curvas se trazan -
con la ayuda de un bejuco.
Se utilizan como pinceles, palitos envuel -
tos en algoddn y fibras de plantas. Para
pintar el cuerpo de |la méascara, los Kaué
.
i ||] meten hojas de banano entre éste con el fin
° de tener apoyo y de no ensuciar el ladocon
' trario, ya que los colores traspasan la po_
'} rosa tela de corteza cuando se oprime el

pincel con fuerza. L.os Cubeo colocan pa

J ! ra pintar el cuerpo de corteza sobre una
reja de palitos de Yupati, cubierta con ho-

jas de platano o sobre una estera de Carani.
(ver |&minas : 5,6,7,8,9,10y 11).
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La elab ic
oracidon de las mascaras entre los CUBEO, se presentan en

secuencia fotogréfica.

Elaboracidn de las méscaras de danza entre los CUBEO. Rfo Cudui

ary.
a) Se despega la corteza b) Se golpea c) Se cose
d) Se cuelga para que seque
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Elaboracidn de las méscaras para la danza entre los Cubeo. Rfo

Cuduiary.
a) Se pinta la corteza b) Las tiras de corteza de la colgadura

se aseguran al anillo del bejuco <c) EI anillo de bejuco se cose al
cuerpo de |la méscara,
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Las tiras de corteza amarilla de la colgadura, que debe tapar en parte
las piernas del bailarin, se engarzan en un bejuco al cual se cose,
luego el borde inferior del cuerpo de la mascara (Ver L&mina #11),
Esta corteza amarilla que los Cubeo Ilaman "t da t , se quita de otro
&rbol frondoso, desprendiéndolo a golpes con un palo del tronco. Las
mangas se elaboran con la corteza roja de otro &rbol, en Cubeo''taro!.
En la elaboracidn de las méscaras, con la consecucidn de todos los -
materiales, se gastan de 10 & 12 dias. Al danzar con las m&scaras se
uti lizan bastones de danza de distintos tamafios: los més largos alcan-
zan los 3 metros, los més cortos 14 metros. Llevan dos colgaduras
dli en la parte superior. Para que los nifios aprendan a conocer el
significado de las méscaras, se les elaboran encantadores modelos -

con tusas de maiz. (Lamina #12).
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En las fiestas de los nuertos se ejecutan danzas con mascaras.
"Todas las danzas representan demonios. La fantasia de los indige-
nas puebla toda la naturaleza con espiritus malos y buenos que ejer -
cen una gran influencia sobre la vida y la muerte, Ninguna enferme-
dad, o por lo menos ninguna interior cuya esencia no se puede expli-
car el indigena, se atribuye a causas naturales. La enfermedad, la
muerte y toda desgracia se consideran debidas a la venganza de un -
mal espiritu o de un enemigo con fuerza maligna. Esta blsqueda de
la causa personificada de todo dolor y alegrfa, se manifiesta en las
danzas de las méscaras. Allf, entran hablando y actuando todos los
espiritus con su séquito de animales de agua, tierray aire, que a su
vez representan demonios. EI| demonio esté& en la m&scara, encarnado
en ésta, la méscara es para el indigena el demonio"., (Koch-Grlnberg,

1967 : 11 : 173).

Yo obtuve unas 50 méscaras entre los Cubeo, una demostracidn de lo
intensamente poblado que el indigena se imagina su mundo de demonios.
Ademé&s, de demonios con fuerza humana, gigantes y enanos aparecen
muchos animales : el jaguar, el ciervo y el perezoso, diferentes cla-
ses de pajaros y peces, la culebra venenosa Yararac8, saposy ra
nas, la doncella del agua, mariposas, cucarrones y otros insectos :

arafias, orugas y larvas de cucarrbn.

Solo bailan los honbres con méascaras, las mujeres y los nifios son -

espectadores.
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Hay algunos demonios que ya se habfan encontrado entre los Kau :
el buitre, el jaguar, el escarabajo, la lechuza, el espiritu del bos-
que y duende de la caza Makukd (Ver I&mina 13). En ésta se repre
senta la danza de Makukd a) Makuk8 vigila la caza; b) Makukd
dispara con la cerbatana; c) Makuk® mata al mono, al que le habfa

disparado la flecha.

En la I&mina #14, esté representada otra danza de los Cubeo del Cu_
duiar§ a) Entrada de las méscaras, adelante Makuk®, atrés Ja -

guar.

Tanto la elaboracidn de las m&scaras como su uso es un asunto neta-

mente masculino.
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LA PESCA ENTRE LOS INDIGENAS DEL

NOROESTE BRASILERO

"No se puede subrayar de una manera lo suficientmente enérgica que
los peces de la regibn amazbdnica son la " Conditio sine qua non' de

(1)

la vida indigena. Estas palabras de Martius son todavia, hoy dfa,
vélidas para el alto Rfo Negro y regiones adyacentes. El alto Rio Ne
gro y sus grandes afluentes, en especial el Caiar-\Vaupés, son ex -
traordinariamente ricos en peces que se mantienen todo el afo en una
constante emigracidén, obligando asf{ a ciertos grupos sedentarios a
asumir un nomadismo temporal. Durante los meses de Diciembre a
Marzo, época en la cual el nivel del agua es bajo y los afluentes pe -
quefios pricticamente se secan, los peces se movilizan hacia el rfo -
principal, situdndose en las partes profundas, debajo de los répidos
6 caidas de agua, o en las innumerables lagunas que estén conectadas
al rfo. Los indigenas abandonan entonces sus pueblos y se dirigen -
con todos sus utensilios domésticos, nifios y perros, hacia estos si -
tios ricos en pesca para obtener la codiciada presa de distintas mane
ras. Llevan una vida nbmada durante un tiempo promedio de tres me_
ses. Encontré estos campamentos volantes de verano en dos rfos § en
Diciembre de 1903 varios campamentos de Katapolitanf en el Isana me
dioy en Febrero de 1905 algunos camapentos de Tukanos en la regibn
flana de lagunas del bajo Tiquié.
(1) C.Fr.Ph. von Martius : "Beitrge zur Ethnographie Americas,
zumal Brasiliens. (Contribuciones a la etnograffa americana, en

especial del Brasil). Leipzig, 1867, vol. I, pag. 605, nota pie de
pagina.
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Los habitantes de Caiar§y-\Vaupés, no tie
nen necesidad de abandonar sus malocas,
ya que el rfo rico en caldas de agua y

que corre en gran parte por entre altas
riveras, les proporciona en cualquier -
época del afio suficientes provisiones. -
La estacidn de lluvias entra con gran fuer
za; los peces empiezan a sentir las cre-
cientes de agua y regresan, cada cual se
gCln su costumbre, en parte sblos y en par
te en grandes bancos, a las regiones més
altas de los rios. La crecida de aguas -
dura por lo general en el alto Rfo Negro
y sus afluentes de Marzo a Julio.
INSTRUMENTOS DE PESCA

I- Arcos y Flechas.

a) Flechas largas ; de 169 hasta 197 cms.
de largas.

Se componen de una cana con un palo de
madera afiadido que mide de 1/4 § 1/6 de
la flecha total. Lleva una punta provista
de un garfio que en la mayorfa de los ca -
sos es de hierro. En las zonas tradicio -
nales se elabora todavfa la punta con hue-
sos del mono barrigudo. (En la Lamina #1,
aparecen cuatro tipos de flechas:

a) Flecha con punta de hueso; b) Flecha
con punta de hierro; c) Arpdn(1), d) Fle
cha con doble punta de hierro.

_____ i e i A .
(1) ET Arpdn, no se encuentra ni en el
Isana ni en el Caiar§.

s el ML T




MATERIALES: Madera, hilos de Curaua
embreados.
En la LL&dmina #2, se ilustra el proceso de
elaboracidn de una flecha. Introduccibdn del
palo de madera en la cafa (a, b, c). Intro -
duccibn de la punta de hierro (e, f) y de la
punta de hueso (g, h) en el palo de madera
(d). Flechas cortas: se utilizan para la pes
ca hocturna. 104 cms. de largas. En esta
pesca el indfgena sostiene en la mano de - Fishing spears
recha una antorcha, en la izquierda, el - H
arco y hala la cuerda y la flecha con ia bo
cagde ahf lo corto de la fecha, para poder
disparar con mayor seguridad, (d).

Il - Jabalina. (LL&mina #3). Se utiliza en

el Isana y en el Aiary, en vez de los
arpones, para capturar peces grandes co-
mo la Pirahfba, Sorubim, raya, Tucunaré,
Trahfra, Acar. Es un tridente de 197 -
cms. de largo elaborado con‘la dureza de
la palma Paxilba. Se utiliza con frecuen
cia para la pesca nhocturna.

It1- Anzuelos: fueron introducidos por los
blancos, pero los indfgenas han desa_
rrollado notablemente este sistema de pes

ca.

.
Lamlna )

1

133dsydst] -6 "qqy

ety ony

IV- Redes: muy variadas seglin sus usos.
Se elaboran con los resistentes hilos
de la fibra Tucum.
a) Redes de manq grandes y ajustables. -
Con &stas se cogen los peces grandes como
el Aracli, cuando entran en bancos a los -
r&pidos, al subir el agua. Se elabora con
nudos que forman una malla. Se hacen con
una aguja de madera para anudar los puntos
a un palito de madera liso y plano, cuyoan_
cho determina el tamafio de los puntos. -
(Lamina #4). ‘

10 Jeu ¢

ldmina #4
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Idmina #§ S
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La Red : (L&mina #5), se asegura
a dos fuertes varas, por medio de
una cuerda més gruesa de fibras
Tucum. Esta misma sirve para -
amarrar l|las varas en el extremo
inferior. A una de las varas se
asegura un palito transversal, cuyo
extremo libre tiene la forma de una
horqueta. Cuando se quiere utili -
zar la red, ambas asas se separan
mediante ésta. Se abre asi el saco
de la red y las asas se cruzan en

el sitio en que est&n amarradas por
la cuerda. Después de haber usado
la red, se juntan las asas corrien -
do la horqueta y ésta se envuelve -
alrededor de las varas; todo el equi
po no ocupa en la canoa méas espacio

que el de un remo.

Las dimensiones de una de estas re
des son: largo de |las asas:2, 55 mts.
largo de la horqueta 35 cms., diéme
tro transversal de |la abertura de Ia
red extendida 54 cms., profundidad

exterior de la red 1 metro.



Ldmina # 6

b) Redes pequefias : (L&mina #6). Méas
o menos pandas que se colocan en un
marco redonde de bejuco, o redes bol
sudas que se aseguran a un bejuco
doblado en forma redonda ovalada.

En contraposicion a las redes grandes
hechas con anudado, estas se hacen -
con técnica de enlazado. Las redes -
redondas se ponen durante los claros
de luna extendidas sobre el suelo, en
el borde de un banco de arena, en
aguas poco profundas. EI| indfgena -
golpea suavemente el agua con un bas
toncito que tiene en la otra mano.
Atrae de esta manera a los peces pe-
quefios y cuando ya estén sobre la red
los lanza a tierra. También se atraen
a ratos a los peces con cebos que se
colocan en la mitad de la red.

\V-Nasas : son de dos tipos para pe -
ces grandes y pequefos.
a) Pequefias : se elaboran con palitos
de cafa, partidos o con nervaduras de
hojas de palma que se entrelazan con
Sipd en anillos paralelos o en espira
les, manteni éndose. asf, unidas. Estos
canastos se aseguran en las aguas co-
rrientes, en los sitios por donde pasan
los grandes bancos de peces, a la ori_
lla de la corriente principal,o en los
estrechos afluentes que desembocan en
ésta. Una de las nasas sirve para cap
turar peces pequefios, especialmente en
los arroyos.
Por una abertura ancha que se estre -
cha en forma cbnica, los peces entran
en un trenzado largo, angosto, en for-
ma de manguera que se ensancha de nue
vo hacia la mitad, estrech&ndose hacia
el final. Al intentar meterse por este
tubo, los peces quedan aprisionados, -
impedidos en sus movimientos por sus
aletas y escamas, hasta que finalmente,
no pueden moverse y menos alin regre -
sar y salir por la boca.
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b) Grandes : son construcciones mucho més sblidas hechas con fuer-
tes anillos de bejuco (Lamina #7).

V1 - Canasticos para coger cangrejos : se hacen con tiras de cafa e
hilos de fibra de Tucum. (L&mina #8).
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VIl - Grandes Tranmpas (Kakur{). Son utilizadas por toda la comuni_
dad, se obtiene un enorme botin con éstas. En lo esencial un kakur{
se compone de varias cercas hechas con listones de palma Paxi(ba,
entretejidas con Sipbd. Estas cercas estidn armadas sobre un plano -
triangular, sostenidas y apoyadas por postes y palos. Hay Kakurf
para peces grandes y para peces pequefios. (Ver I&mina #10). Arma
z6n sblido de palos cruzados entre si, sobre el cual se asegura una

estera de cafia en la cual quedan atrapados los peces,

La pesca, asfi como la elaboracidn de la mayoria de los instrumen -
tos que se usan en &sta, son labor masculina, pero en las grandes

expediciones de pesca, se utiliza la ayuda de las mujeres y los nifios.

En la preparacibn de los pescados, se mantiene una estricta divisidén

del trabajo : el hombre los asa, la mujer los cocina.

Las grandes trampas como kakur{, gir&o, parf, son de propiedad -

comunal y también los peces que con éstas se cogen.
De tiempo en tiempo el Jefe exige a los hombres que arreglen estas

mpas, los invi scas comu s otin entre las
trampas, | nvita a pescas c nale reparte el bot

distintas familias.
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ELABORACIONDE LA YUCA BRAVA E INSTRUMENTOS QUE

SE UTILIZAN EN EL ISANA Y EL CAIARY-VAUPES.

La amplia expansidn de la culturade la "Yuca Brava'!' en la América
tropical del sur, incluso en grupos muy atrasados, presupone un lar
go desarrollo., Vemos con asombro cbmo una de las plantas més vene
nosas, que al ser comida cruda causa sin remedio la muerte, ha sido
transformada (tilmente por el hombre y se ha constituido en el trans-

curso del tiempo en un elemento indispensable.

La cultura de la YUCA esta exclusivamente en manos de las muje -
res y les ocupa la mayorfa de su tiempo. EI| hombre tumba un pedazo
de serva, aln antes de casarse. Los &rboles yacen durante tres me_
ses al sol hasta que se secan y entonces se queman. Hasta ahi llega
la labor del hombre. Las labores de sembrar, cosechar y procesar

la yuca brava son femeninas.

Los indfgenas determinan |la época de siembra segln la posicidn de
las distintas constelaciones, en especial de las Pléyades. Cuando
estas han desaparecido detras del horizonte, empiezan las |lluvias -

fuertes y regulares.
La mujer va todas las mananas al sembrado de yuca a realizar dis-

tintas labores. Sembrar esquejes, limpiar malezas y coger rafces

maduras para los usos del dfa.
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Antiguamente se usaban instrumentos de madera para escardar y
aflojar el suelo, sencillos garfios o palos afilados. Hoy dfa han
sido reemplazados en casi toda |a regidn por instrumentos europeos.
Con el canasto carguero muy pesado (L&mina #1), la mujer regresa
hacia el mediodfa a la casa. Las nifias menores ayudan ya a su ma

dre y llevan con seriedad sus pequefios canastos.

Las rafces de la yuca se procesan de inmediato, de lo contrario se
dafian. Se pelan con el cuchillo y se rallan finalmente con los ra -

lladores de yuca.

LAMINA # 1
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Incluimos la descripcidbn de los ralladores de yuca de los Kaué
del rio Aiar$. Las tablas para rallar las rafces de yuca brava -
son més o menos cuadradas, con una superficie ligeramente cdnca
va en laque llevan astillas de piedra incrustadas. (L&mina #2). La
mujer saca de una piedra de granito pequerias astillas que se colo-
can después a distancias iguales en el disefio que ha sido previamen
te grabado. La superficie ya terminada se pinta de negro y se le
echa cera, el borde se decora con motivos amarillos y rojos. Los
ralladores son elaborados solamente por mujeres del Isana, en es-
pecial Karltana y Katapolitanf, y a través de las activas relacio -
nes de comercio llegan hasta el Rfo Tiquié. Las piedras para los
ralladores, granito o cuarzo, provienen de |la cachivera de Tunuh{

o de la regidn de cachiveras del alto Isana y Aiar{.

LAMINA #2
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La masa de yuca rallada se libera de su veneno, &cido prisico, me -
tiéndola en un tubo tejido (tipitipi). (L&mina #3) o amas&ndolo sobre
un cernidor fino que se coloca sobre un trfpode de madera. EI tipi -
tipi se elabora con tiras de cafia resistentes pero elsticas de la plan
ta Uarumi : Maranta, EI tipitipi se llena con la masa de yuca y se
cuelga de una vigueta saliente de uno de los postes de la casa y se ex
prime haciendo palanca con un palo que pasa por su extremo inferior
y que tiene como punto de apoyo un lazo atado a un poste cerca al sue_
lo. Sobre este palo se sienta a veces |la mitad de |a familia. De esta
manera el tubo se estira y presiona el Ifquido venenoso hacia afuera,
que se recoge en un cuenco de cerémico colocado debajo. Cuando ha
salido todo el jugo, la mujer recoge el tubo de nuevo, con lo cual este

se acorta y ensancha y echa la masa seca en una canasta plana.

-~ e, cw
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LAMINA #3
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La harina se limpia pas&ndola por un cernidor més grueso, libr&ndola
de terrones gruesos y de componentes de madera. Se coloca sobre el
fogdn bien caliente para preparar el casabe. Existen dos tipos de fo-
gones : uno consta de un plato de arcilla circular de un didmetro

aproximado de dos metros, con un pequefio borde que reposa sobre

una pared de arcilla. (La&mina #4). EI otro, reposa sobre tres sopor
tes de barro como los que se ven en la L&mina #5. La harina se re -
vuelve contfnuamente hasta que se seca y se tuesta. Con ésta se hace
el casabe. Para darle |la vuelta a |las tortas de casabe, se utiliza un

soplador.

LAMINA #4

LAMINA #5 LAMINA #6
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ELABORACION DEL CACHIRI

El Cachirf es una de las bebidas m&s apetecidas en todo el alto Rfo -
Negro y sus afluentes, y en muchas otras regiones de la América
Tropical.

Casabe fuertemente tostado se parte en pequefios pedazos y se echa
en una artesa de madera con agua fresca. (Para acelerar la fermen -
tacidon). Las mujeres y en ciertos grupos también los hombres, mas -
can pedazos de casabe y se los echan para acelerar la fermentacibn.

Las hojas de un cierto &rbol y por ratos jugo de cafla de azlicar pro-
porcionan los ingredientes embriagantes. L.as mujeres revuelven to-
dos los ingredientes cuidadosamente en la artesa. Esta se tapa des-
pués con hojas frescas de pl&tano o con una estera y se coloca junto

al fogbn que se alimenta toda la noche. Al dfa siguiente se puede to -
mar con la dulzona e inofensiva Payaurl. (1).

EI verdadero Cachirf, sblo se forma después de dos dfas de fermen-
tacion y tiene el suficiente alcohol como para pegarse una gran borra
chera. Para este fin la mujer cierne la masa carmelita, como engru
do, a través de un gran cernidor que descansa sobre un tripode de -
madera (L&mina #1). EI Ifquido todavia espeso cae en la olla que es-
t4 debajo, de la cual, la anfitriona o su marido sacan con una calaba
za, para ofrecer la bebida.

(7). En lengua Yeral,

LAMINA #1

Preparacidn del Cachiri. Rfo Aiar{.
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A veces la masa se guarda durante semanas enteras, en la artesa o
en una olla grande, para utilizarla cuando se presente la ocasibn,

col8ndola con agua. Las ollas bien cerradas se envuelven con fre-
cuencia en una red de bejucos para que no se estallen por |la fermen-
tacién (L&mina #2). Ademés de la yuca se utilizan también para la

(2)

preparacibn del Cachirfa Car§, (1)batatas dulces, maiz y distintos
frutos de palma., En especial, la fruta amarilla dorada de la palma -

Pupunha, proporciona una bebida muy sabrosa.

LAMINA #2

Ollas para el Cachirf. Rfo Aiary - Aprox. 1/12 del tamafio natural.

(1) Dioscorea.

(2) Batatas Edulis.
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CERAMICA

En general en toda Suramérica la cermica es monopolio exclusivo de
las mujeres y se elabora sin torno. En todos los grupos del Isana vy
del Caiar{-Vaupés, encontramos una cerémica de gran perfeccidn, a
4 4 . - -
excepcidn hecha de los Maku que confeccionan una cer&mica muy pri-

mitiva.

El material que se utiliza en el alto Rfo Negro y sus afluentes es un
barro fino y grasoso que tiene un tono azulino, que se encuentra en
pequefios depbdsitos en los terrenos limosos de las orillas de los rfos,
y son muy frencuentes, de manera que los grupos en cuyas regiones
no existe, emprenden largos viajes de comercio para aprovisionarse
de este material. EI barro se amasa cuidadosamente y se limpia de
los componentes duros y de las piedrecillas., Para darle consisten-
cia, la artista meca mezcla el barro con la fina ceniza de |la corte-

za del arbol Car*aipé.“)

Durante el trabajo la mujer se acurruca en ei suelo y amasa con am_
bas manos sobre una estera, o sobre la ancha hoja de un remo de pi-
ragua, rollos largos debarro, lo més regulares posibles, que coloca
después unos sobre otros, segln la forma que deba tener el recipien_
te. Al hacerlo, oprime al mismo tiempo los rollos con la mano izquier
da y liga asf el blando material. Las ranuras entre los rollos se ta-
pan con la ufia de un dedo o con una tablilla de madera, después con
un fragmento de calabazo por dentro y por fuera, con lo cual se le

(1) Bignoniacea.
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da al mismo tiempo |la elegante forma, al recipiente. (L&mina #1: a,
b,c). Finalmente se alisa con un fino guijarro (L&mina #2). Estos
guijarros provienen de la regibn del alto Yapuré y estdn ampliamente

difundidos entre los grupos del Caiary-\Vaupes y del Isana.

El recipiente terminado en crudo se coloca para secarlo por tres 0
cuatro dfas en un &ngulo seguro de la célida casa, por lo general en un
armazbdn cerca al fuego del fogbdn, y después tres dfas largos en el -
sol; a veces, se seca también durante varias horas sobre un fuego -

débil.

LAMINA # 1

a, b, c,d. Elaboracion de la cerémica. Alfarerfa Cubeo.Rfo Cuduia
rY - a) Se hacen los rollos. b) Se hace la olla colocando los
rollos unos encima de los otros, en forma de espiral y oprimiéndolos
entre si.
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LAMINA #1
Elaboracidn de la ceramica. c) En la olla terminada se pegan los

rollos con un fragmento de calabaza. d) Se quema laolla. e) Una
olla de Cachirf se recubre con un barniz de resina.
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Durante la quema, el recipiente se coloca en un hoygplano, con la
abertura hacia abajo, sobre tres bases de barro, se rodea de lefios
que conforman un cono y se deja arriba una pequefia salida para el
humo. Sobre los lefios se coloca una gruesa capa de cortezas secas.

(Ver I&mina 1 d).

El fuego se enciende desde adentro, permanece allf concentrado y se
desarrolla un enorme calor. Durante la quema la mujer echa varios
pufiados de ceniza sobre las Ilamas. Cuando ya se han quemado f la
madera y las cortezas, ya esté el recipiente listo. Se enfria gradual
mente al aire cuando un repentino aguacero no destruye a veces el

esforzado trabajo de las laboriosos mujeres.

Entre los grupos Arawak del Isana y sus afluentes, encontré& una ce_
ramica muy desarrollada, cuyos productos se decoran con motivos -
muy hermosos en rojo, como grecas y otros motivos de tenzado, liheas
de caracoly, también con figuras de hombres y animales. Estos moti
vos se plasman en el recipiente secado al sol, que se recubre después
con resina pulverizada o con la leche del arbol Cum&. Se forma asf al
quemarlo, un barniz reluciente que transparente perfectamente los mo-
tivos. En las ollas, el lado exterior siempre est& pintado con motivos
y el lado interior est& recubierto de negro, en los cuencos, por el
contrario, los motivos estén en el lado interior, mentras que el lado
exterior permanece con el tono natural del barro gris-amarillento,
se recubre con rojo Carayurli. EI color negro, se logra del hollin
de tiesto u hollin de frutas de palmera quemadas, mezclando con un -

jugo pegajoso de plantas. (L&mina # 2).
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LAMINA #2

Recipientes pintados para el agua de los grupos Arawak de |la regibn

del Isana. Aprox. 1/6 del tamafo natural,
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Todos los recipientes pintados, ollas y cuencos, sblo se usan por lo
general para traer y guardar agua, con el fin de proteger su belleza.
Sblo durante las fiestas se utilizan para servir bebidas de yuca y
Cachirf.

La cer&mica de los grupos del \Vaupés no se queda atras de la del -
Isana en cuanto a calidad del material y elegancia de las formas se
refiere, pero los recipientes est&n cubiertos en su mayoria de negro
brillante y solo algunas pocas veces tienen motivos amarillos pintados
sobre fondo negro. (Lamina #3). EI color amarillo es una clase de -
barro. Estos recipientes decorados provienen de mujeres Tanjana.
Las ollas grandes de cachirf, se recubren con frecuencia después de

la quema con una capa de resina.

LAMINA #3

Recipientes de agua del Caiar$-Vaupés, a,c, Tukano, b. Deséna.
Aprox. 1/5 del tamafio natural.
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Las formas y el tamafo de los recipientes son extremadamente viariados.
Existen desde |las més variadas ollas y bandejas para el proceso de ela
boracidn de la yuca, pequefias escudillas para nifios pequefios (L&mina
#4), delicadas ollitas de pocos centimetros de altura para guardar Cu-
rare y enormes ollas barrigonas para el Cachirf, de casi un metro de
altura y 2-3 metros de di&metro (Ver 1&mina #5). Ollas y bandejas de
formas realmente clésicas, pintadas con delicados motivos y ollas de -
cocina sin adornos. En todas partes, es la mujer la que elabora la al-
farer‘fa, incluso algunos grupos aprendieron el arte a través de sus mu

jeres, provenientes de otros grupos.

LAMINA # 4

Ollitas para |la comida de los grupos Arawak de |la regidn del Isana
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LAMINA # 5

Grandes recipientes de los Tukéno.
Cachirf; c,

€,

Rfo Tiquié : a,b,
olla para la masa de yuca; d,
Recipiente para Caapf (sobre el banco).
la izquierda un metro-.

ollas de
Artesa para Minikuéra;
-Delante del hombre a
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CESTERIA

ORNAMENTACION :

Los ornamentos que las técnicas de cesterfa le proporcionan al indi-
gena son trasladados por &1, a sus recipientes. Ademé&s de éstos,

hay otros que llevan nombres referidos a plantas o animales o por lo
menos se les establece una relacidn con partes distintas, (Ver 1& -

minas 6 y 7) de éstos.

COLORES :

Las hojas del bejuco Carayuri se secan lentamente y se colocan
en tinas o en grandes ollas entre agua, en donde empiezan a fermen-
tar después de dos o tres dfas, y, depositan un polvo fino de color
rojo oscuro. Este colorante se lava varias veces con agua fresca,
se seca al sol y se guarda en tubos en céscaras de frutas de palma,
en pequefios calabazos, cajitas de hojas de palma y saquitos de cor-

teza de Tururf.

Las semillas de Urucl que contienen una cipsula suavemente espino_
sa, estén recubiertas de un colorante amarillo-rojizo, que se puede
quitar fresco de la planta y al mezclarse con séliva, aceite y leche
pegajosa de &rbol, se puede utilizar para pintar. Se guarda también
seco en pequerias cantidades. En cada maloca, se encuentran sem -

brados arbustos de Ururcl con flores rojas y blancas.
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LAMINA # 6

Figuras humanas; pinturas negras y rojas sobre recipientes de barro.
(c,d, f).
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LAMINA # 7

Figuras de animales; pinturas negras y rojas sobre recipientes de
barro. ( a,b,c,d,f,g,h,i).
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Disefios de los bordes en cuencos de la regidon del Isana,
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LAMINA #9

Disefios en la base de cuencos de |la regidn del Isana.
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TRENZAR VY TEJER

Los grupos del alto Tiquié, Tuylka y Bar8, han adquirido una gran
destreza en la elaboracidn de hilos y cuerdas con las fibras de las
hojas de distintos tipos de palmeras : Miriti, Tucum, Yauary, entre
otras. Las hojitas interiores, todavia blandas, de la corona de la
palma se dejan marchitar algunos dfas y después se les quita |la capa
superior de piel facilmente con los dedos. Inicialmente estas fibras
se tuercen con la palma de |la mano derecha, sobre el muslo desnudo,
y después se trenzan deslizdndolas varias veces de aqui para all&.
Durante este proceso, un extremo se asegura a los dedos del pie, pa-

ra evitar que las fibras se vayan a enredar.

LAMINA #1

Tukéno, torciendo hilos. Rfo Tiquié.
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L os hombres saben elaborar de esta manera hilos muy fuertes y lar-
gos, que enrpllan en artisticos ovillos (L&mina #2), y con los cuales
comercian; por ejemplo, con los Buh&gana de los vecinos afluentes
del Yapuré que los cambian por Curare. Por lo general los hombres
emplean las horas nocturnas de reposo en esta labor. En la mitad de
la maloca se encuentran palos enterrados en el suelo, de los que cuel
gan gruesos manojos de fibras de palma, envueltos en corteza de Tu -

curf, & cuerdas tejidas en formas de trenza y ovillos enteros.

LAMINA # 2

Ovillos de hilos de Tucum. Aproximadamente 1/4 del tamafo natural,
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De estas cuerdas de fibras de palma se fabrican hamacas de la siguien
te manera : un palo horizontal se asegura a dos postes de apoyo de la
casa o a dos palos enterrados en el suelo, a sus extremos estén asegu
rados dos garfios de madera, La distancia de estos garfios entre sf,

determina el largo de |la hamaca. Se saca hilo de un grueso ovillo, se

cuelga sobre los garfios y se amarra, inici8ndose asi la urdimbre.

Los hilos dobles de la trama (La&mina #3), se aseguran a ésta a una -

distancia determinada, unos de otros.

LAMINA # 3

Elaboracidn de una hamaca comin. Se cuelgan los hilos de la ur-

dimbre sobre los garfios. Kob&ua . Rfo Cuduar{.
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Se saca entonces de nuevo hilo, para la urdimbre del ovillo, se -
cuelga sobre los garfios y se trenza en cruz con los hilos dobles.

(L&mina #4). Se continGa asi hasta que |la hamaca alcanza el ancho su
ficiente. Al final se atan los hilos de la trama sobre el Gltimo hilo de
la urdimbre. De esta manera se puede confeccionar una hamaca en un
dfa, pero la elaboracidn de las fibras y cuerdas exige mucho tiempo y
trabajo. Mientras més corta sea la distancia de los hilos de la trama
entre sf, més tupida ser& |la hamaca, y més largo seré por lo tanto, el

trabajo. (Ver LL&mina #5).

LAMINA # 4

Se teje la urdimbre en cruz con la trama,
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En el noroeste brasilero y en Colombia y Venezuela, se utiliza un -
telar primitivo para confeccionar hamacas de tejido tupido (L&minas
5y 6). Koch - GrUnberg, plantea, que ese telar no es de origen
indfgena, sino que fue introducido por los europeos hace siglos; v,
con el pasar de los afios, se fue extendiendo entre la poblacibn nati

va.

213

LAMINA # 5

Telar para confeccionar hamacas tupidas.
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Mientras més se aleja uno de la influencia europea, menos se encuen-
tra este primitivo telar. Los grupos del alto Tiqui&, Tuquié, Tuylka
y Bar8, no lo conocfan, tampoco los Cubeo y otros grupos del alto -
Caiar{. Lo encontré entre los Tukano, Désana y Tariana y los gru-

pos Arawak del Isana-Aiar{.

Las hamacas de hilos de fibras de Miritf se rasgan con relativa faci-
lidad, por lo cual no tienen mucho valor, mientras que las hamacas
de hilos de fibras de Tucum, se supone que duran varias generacio -

nes y son muy apreciadas.

Entre los Cubeo, sblo los hombres tuercen hilos. En el telar sblo -

trabajan mujeres,

TRENZADOS DE CESTERIA :
(1

Koch-GrlUnberg, se refiere a la clasificacibn que hace Max Schmidt
de los trenzados suramericanos en tres clases que se hallan repre -
sentadas en la cesterfa que trajo de su viaje.
"En la primera clase el trenzado se forma asf : dos grupos de tiras
perpendiculares entre sf se trenzan de tal manera que las tiras de un
grupo se saltan cada vez un determinado nlmero de tiras del otro, o
es saltado por ellas de manera tal que las puntadas del trenzado que
corren siempre en la misma direccibn quedan en forma de escalones,
(1) Max Schmidt : Ableitung slidamerikanischer Geflechtmuster aus
der Technik des Flechtens (Derivacién de los modelos trenza -

dos suramericanos de las técnicas de trenzar). Zeitschrift fr
Ethnologie, 1.904, pag. 440.
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las unas al lado de las otras, o las unas encima de las otras. En la
segunda clase de trenzados suramericanos se trata de ligar una se-
rie de juncos, nervaduras de hojas, manojos de hierba y de fibras
de palma o hilos de algoddn anudandolos con un hilo doble, uno de -
los hilos pasa por debajo y luego por encima, mientras que el otro

pasa por el lado opuesto. Al tercer grupo corresponden aquellos

trenzados donde dos grupos de tiras colocados los unos sobre los

otros en direcciones distintas se entretejen con un grupo de tiras

que corren en otra direccibdn.

En ninguna casa del noroeste brasilero faltan los balays redondos
y planos de distintos tamafios, que se utilizan para recoger beiyls,
farifa, etc. Pertenecen a la primera clase y estan entretejidos, es-
pecialmente en el Isana-Aiar$y, con motivos de muy buen gusto, de
color negro, rara vez rojo, que cubren en parte una franja ancha de
la superficie interna del cesto o a veces lo cubren todo, En esta
regidn encontramos representados una gran cantidad de modelos
trenzados ampliamente extendidos en Suramérica. Los motivos més
usuales son grecas en distintas variaciones, ademés motivos en zig-
zag, rayado alternado en direccibn horizontal y vertical, grupos de
cuadrados concéntricos con un punto, una cruz o un cuadriltero -
relleno en la mitad, grupos defngulos rectos metidos uno en otros,

con las puntas mutuamente vueltas. (\Ver 18mina #6).

Las tiras de estos balays son de las c8scaras de los tallos de las

hojas de Miritl y otras palmeras y se tifien con Genip8po y Carayurd

110



de negro y de rojo. La base se trenza en forma de cuadril&tero (Ver
l&mina #7). Después se asegura, més o menos arqueado, con hilos
de Curau& embreados sobre un borde fuerte de Sipd, doblado va -
rias veces en forma de espiral. EI trenzado que sobresale se corta.
(El final exterior del borde). Un anillo fuerte de Sipd que estd en-
vuelto en toda su extensidn con pequefas tiras de cafa forma el fi -
nal exterior del borde. Estas tiras de cafa agarran en determinados
intervalos el anillo en espiral del borde y mantienen asi todo el con-

junto unido. (Lé&mina #6).

LAMINA #6

Balays del Isana y el Caiar{-\VVaupés, para guardar beiyls, farifia,
etc. Aprox. 1/11 del tamafio natural.
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LAMINA #7

Cubeo tejiendo un balay. Rio Cuduiary. a) se afade la nueva tira,

b) se aprieta la tira.

Cernidores ligeramente arqueados, grandes, del mismo trazado y del
mismo material, que se utilizan para exprimir la masa de yuca, colo-
clndolos sobre un caballete triangular de madera, se adornan con
frecuencia con tiras con motivos o toda la superficie interior, a ve-
ces también la exterior. EI borde se fortalece con un grueso Sipb.
Los extremos sobresalientes de las tiras se cortan regularmente y
se trenzan. A veces se |le afiade también una agarradera tejida en
cafa. (Ver I&mina 8a.). Hay otros cernidores de igual tamafo, re-
dondos y planos, tejidos por lo general en motivos negros y rojos -
que tienen el mismo tipo de trenzado y el mismo trabajo en el borde
(Ver 1&mina 8b). Son méas burdos que los anteriores y se utilizan pa

ra limpiar |la masa de yuca, previamente, exprimida en el Tipitf,
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LAMINA #8

Cernidores de yuca. a) Cernidores finos, ligeramente arqueados para
exprimir la masa de yuca. Uanéna, Rfo Caiar{-\VVaupés. b) Cernidores
planos m&s burdos para limpiar |la masa de yuca exprimida. Siusf.
Rfo Aiar§. Aprox. 1/14 del tamafo natural.

de trozos gruesos y de componentes de madera. Entre los Siusl en -
contré algunos de estos cernidores decorados en la parte trasera con
figuras de hombres y animales y con meandros pintados con color de
Carayurl.
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Hay cernidores pequefios més burdos en los cuales el trenzado, des-
pués de que se han trenzado entre s{ los extremos de las tiras de -
cafa, se coloca entre palos y se asegura a ellos con tiras de cafa.
Muestran diferentes tipos de trenzado: en los unos se han trenzado
sencillamente dos grupos de tiras de cafa formando &ngulo recto en_
tre sf (1&mina 9a. ), los otros pertenecen a la tercera clase princi -

pal de trenzados (1&mina 9b),

LAMINA #9

Cernidores de yuca burdos a) Siusf. Rfo Aiary. b) Uanéna. Rfo
Caiary-VVaupés. Aprox. 1/10 del tamafio natural.

114



Los canastos de la I&mina 10 se
encuentran pocas veces, Tienen
base triangular, el trenzado es el
mismo que en los balays descritos,
con el mismo trabajo en el borde.
Llevan el mismo motivo, cuadra -

dos concéntricos en negro y rojo

y se utilizan para guardar bagate_
las, cuentas, frutas de Capsicum

LAMINA #10 Tostado.

Canastas cilindricas para guar-
dar bagatelas. Rfo Caiary-Vau-

pés. Aprox. 1/6 del tamafio na-
tural,

En el Aiar§y encontré canastos de coigar de forma redonda o como ga
rrafas. Se confeccionan con Sipd delgado, partido por la mitad, de
tres maneras. En unos las tiras se han trenzado de la manera més
sencilla posible, formando un &ngulo recto entre sf (L&mina 11b), -
Al lado encontramos representadas la primera (Ver |&minias #s. 11a,
c,d), y segunda clase, de trenzados. Esta Gltima que Max Schmidt -
denomind trenzado de doble hilo, consiste en que las tiras verticales
que arrancan en comln del punto medio de la base, formando rayos, se
trenzan alternadamente en espirales con dos tiras horizontales. En
las canastillas de coigar de la primera clase, |a base tiene un trenzado
con hilo doblie, (lamina 11b). Los balays m&s profundos est&n trenzados
de la misma manera y con el mismo material que las canastillas de col

gar, se utilizan para guardar Car$, batatas, bananos y frutas.(\Ver

l&mina 12). 115



LAMINA # 11

Canastillas para guardar bagatelas. Siusf y Kaué. Rio Aiary, a,b,
aprox. 1/5 c,d, aprox. 1/7 e, aprox.1/4 del tamafio natural.
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LAMINA #12

Canastas para guardar Car8, batatas, bananos y otras frutas. a. Tu
kdna. Rio Tiquié. b. Siusf. Rfo Aiar{. Aprox. 1/7 del tamafo na-
tural.

LAMINA #13

Tostadores de ajf. Rfo Aiary. Aprox. 1/5 del tamafio natural.



Abbo L Rellmatte 2um Zndecken des Kaschititroges.
Decainas Rio Caimey Ulnpés, Gesamthange 2,90 1m.

LAMINA #14

Para tapar las ollas de cocina y los recipientes de agua, se utilizan
esteras cuadradas de un trenzado de palma sencilla.
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